VOCABULARIO
POLITICO
PARA
PROCESSOS

/7 | ESTETICOS
A <\

4&






RIO DE JANEIRO
2014



VOCABULARIO
POLITICO

PROCESSOS
ESTETICOS

EQUIPE

PARA

concepg¢do, mediacio, edicdo Cristina Ribas

producdo e edigcdo Sara Uchoa
site /nés Nin
consultoria Anamalia Ribas

revisio de textos Valdiria Thorstenberg

design Priscila Gonzaga [ Editora Aplicagdo

ESPACOS PARCEIROS
Casa Nuvem e Capacete

VOCABPOL

vocabpol.cristinaribas.org
facebook.com/vocabpol

twitter.com/vocabpol

O Vocabulario Politico para Processos

Estéticos esta licenciado sob Creative

Commons - Atribuicao - Uso Nao Comer-

cial - Partilha nos Mesmos Termos 3.0

Brasil, com excecao das paginas indica-

das com uma licenca propria.

(@) v-ne-sa |

L

788566 " 593037

a venda

buicdo

gratuita, prozblda

Annick Kleizen
Anamalia Ribas
André Basséres
André Luiz Mesquita
Barbara Lito

Beatriz Lemos

Breno Silva

Brian Holmes

Cecilia Cotrim
Cristina Ribas

Davi Marcos

Daniela Mattos
Enrico Rocha
Fernando Monteiro | Das Lutas
Georgiane Abreu
Giseli CorréaVasconcelos
Graziela Kunsch
Helio Oiticica

Inés Nin

Isabel Ferreira
Jeferson Andrade
Josinaldo Medeiros
Julia Ruiz di Giovanni
Juliana Leal Dorneles
Kadlja de Paula
LauraLima

Luiza Cilente

Lucas Rodrigues
Lucas Sargentelli
Margit Leisner

Pedro Mendes

Pierre Garcia

Raphi Soifer

Rodrigo Nunes

Sara Uchoa

Steffania Paola
Tatiana Roque

Tiago Régis


editoraaplicacao.com.br
vocabpol.cristinaribas.org
facebook.com/vocabpol
twitter.com/vocabpol

aborto

acdo

acabou o amor

acusacao

administracdo burocrética
advogado pra baixar o aluguel
afetivismo

agua

agua 3,00

aliangas de solidariedade politica
alimentar a produg&o de conceitos
amar

amarildo

anénimo

(o) ano que ndo acabou
anti-heroi

anti-heroi anénimo<®p.47;
arrastada

arte

arte panfletéria
artesouvida>p.121;
artista

artista-etc>p.121;
assembleias p.53;
a-significante
bacia®p.168;
haguncap.56;
banco®n.292;

basta um beijo>p.314;
batman

batman pobre
bejjo>p.314;

heijo coletivo
bicicleta®p.243;

Indice irremissivel

hios ®p.324;

hitola

hlack

black bloc

hloco

bloco de imagens ®p.29;

hloco dos machistas

holsa familia®p.183;

homba

homba de efeito moral

homba de gas

homba de pimenta

honeco

hook bloc

hordas

brasil®p.59;

brasiu®p.59;

brazis®p.59;

cabral é ditador

cabralhada

cabrélia

camardo>p.121;

capenga filosofico

(o) capenga propée

(o) capenga sabe mais

cara de cavalo

carnaval

carnavandalirizag&do

carona na estrada

carta de ndo
participagdo>p.71;

carteira de trabalho

cartografia

cartografia esquizoanalitica

casa

catdlicos fervorosos

catraca

catracalivre

cavalo>p.79;

cavalo de macumba

catalizacédo

caveirdo

cerveja

Cidadéo

Cineasta

claudia

coadjuvante

céco

coisa séria

coletivo>p.291;

coletivos na sombra e no sol

coletivo nome naporta

companheiro

complexidade >p.89;

comunicaggo

comunicagdo social

concessionéria®p.291;

condigbes do didlogo

conspiragdo>p.109;

contagio>p.314;

contaminagdo>p.168;

contaminacgéo ideoldgica

convencer a sua mae

convivéncia

contra-cartografia

contrato

conspiragdo das mulheres

constelario de ilhas

construir | destruir

contaminar

conversar

copa

corpo

corpo-do-
pesquisador(a) > p.89;

corpo-no-mundo<>p.89;



crimininalizagdo®p.291;

curadoria

curadoria de performance

crase

crime

davi marcos ®p.112;

defensor

defumador

deflagrar

deletério

democracia

(a) democracia como problema

democracia real

desafio

desarquivo®p.25; p.47;
p.210; p.249;

desditorial > p.9;

des//dobramento[s > p.118;

desejo

desembargador

desolee

determinagGes invariaveis

diferenca

diagrama®p.123;

diagramatica>p.89;

:IIiélogo ©n.305;

diluir

dimensdo afetiva das praticas

disciplina

disponibilidade

disputa

dissondncia

dividir

doenca

dominio pablico

download espiritual® p.305;

economia criativa

economia do cuidado

(a) economia é a gramética
universal

econémico

educacéo padréo fifa

embolar | deslocar

encontro®n.305;

encontro de aguas >p.168;

encurralados na tijucap.205;

enough is enough

episddio de
esquizofrenia<p.249;

erickson pires

escéndalo®p.233;

escrever>n.125;

escriba>p.9;

escuta®p.135;

escuta atenta

esforco

espacialidades
experimentais *p.155;

especificidade

esperando uma coisa acontecer

estética de efeito

estética de mapeamento
cognitivo>p.109;

estética relacional

estético

estrangeirismo

estratégia>p.140;

estressar

estudantes

etnocentrismo

etnoempoderamento>p.143;

eu sou rico

evento>p.150;

excesso®>n.153;

excesso da linguagem

excesso de informagéo

exercicio pessoal por essa
matériacomum

experiéncia®p.155;

expressao

expulsédo

expulsos >p.37;

exquema

facebook

factoide de representacédo

faculdade

fakebuki

falar a lingua do inimigo

farinha de mandioca
amarela®p.121;

favela da telerj®p.37;

feminismo

feministas

ficar no mato

ficcionalizar registros

fifa

filha da puta

filho da puta

filosofia intrinseca

fluxo de informagéo

fluxos

forense

forense capenga®p.156;

forum permanente

frequéncia amorosa

fugir

fumacé do descarrego

funcao

galerinas

gambiarra

gambiarrista

gambiarreiro > p.156;

gari

genocicio®>p.213;

glossério

governos democraticos

gramatica

grupo

grupo de educagdo
popular>p.159;

grupos

hashtag

ha um lapso entre o que eu digo
e o que vocé escuta>p.305;

helio oiticica

heréi capenga

hidrogenerosidade >p.168;

hidrosolidariedade ®p.168;

hifen representativo

hospedeiro

humor®n.177;

incorporagédo de automatismos
técno-linguisticos

identidade bricolada

identificar

ilda furacéo

ilda facdo®p.183;

imigrantes

incriminar

infraestruturap.183;

inimigo

insignia

intercambio de
sensibilidades ® p.9;

internet

intersecgdo incessante

instauragdes situacionais

invasores

inventario

ironia

justiceiras do capivari

laboro ergo sum

last and maybe least ®p.305;

legibilidade > p.153;,
p.125; p.305;

leis

leis do didlogo®p.305;

legado

legalizar o aborto®p.183;

leminski®p.305;

ler mais.... ler mais....
ler mais.... ®p.125;

letreiro vermelho aceso

levante de junho

levantar acampamento

libidinosa

licenca maternidade

limpar a cidade no final do carnaval

lingua

linguagem



linguagem forense ®p.156;
(a) linguagem socializa

e racionaliza
livro
livro-invencGo®p.9;
lugar®p.202;
lutas
lutas feministas
macropolitica
macunaima<®p.168;
mae
mamdao formosa 3,00 reais
mangina
manifestages *p.205;
manifesto afetivistap.210;
maquina
maquinal
magquinico
maré >p.213;
mariachi
marxismo em casa
mdscara
masculinistas
matar
medo>p.205;
memes das redes sociais
meninada
meu-cu-é-laico
micropolitica
midia
midiativismo enfezadinho
midia independente
midia ninja
midia travesti®p.205;
migracdo
mineirinho
morrer
morte
movimento
movimento passe livre > p.291;
mujica macapoara®p.121;
mulher
mulher ndo chegava

perto do fogo
mulheres
mudez >p.227;
mudo
mulheres:violénciap.233;
mundo
(o)mundo é aobra
multiddo
muro<®p.238;
ndo-acdo
ndo caber
(o) ndo saber
nao da pra falar qualquer coisa
nem marginal nem heréi

nervosso>p.64;
nos
nés da rede > p.305;
nossa vizinhanga>p.314;
0 corpo é de luta e ndo
de perfumaria®p.314;
ocupacdo
ocupa aleméo
ocupa carnaval
ocupa rio
oficina
0/
onde esta o Amarildo?
onibus
(0) problema da democracia
outro como matéria
pagu funk
palavra como experiéncia
palavras
pape/
parede
parque de diversées do prazer
partitura
partitura de performance
passe livre
passagem
pedagogia
pedagogia critica
pensar o capenga
forensicamente ®p.156;
Pé na bunda
perfume
perfumaria<®p.314;
permacultura
performance
performatividade ®p.118;
performativo
perimetral
perspectiva
perspectiva feministap.183;
pexerecas costuradas
pézéo
pogo da dragap.314;
poder de prospecgdo
policia
policial
policia militar >p.205;
ponto de vista
ponto de vista particular
pororocap.168;
purpurina dourada
praca
praga de bolso®p.243;
préatica
praticas artisticas
préticas comunicativas
préticas politicas

prémio upp

prego de local

presenca da
auséncia®p.71;

primavera fria na
gringolandia®p.156;

processo

processo de
recomposi¢do®p.183;

processos

processos estéticos

processos politicos

processos politico-estéticos

produgéo

producéo desejante

produtora

produzirem
movimento>p.71;

produzir imagens
com pessoas >n.249;

projetos || processos ®p.121;

prostitutas

protesto

protocolo

protocolo de
prorrogacdo p.156

puta

puta que pariu!

putinhas aborteiras

tuatro litros de tucupi da
amazénia®p.118;

tlueimar a cdmara de vereadores

fueimar a catraca

racismo<>p.143;

rafucko

ramificagées do desejo

recombinagdo

recombinagéo global
continua*>p.305;

redario®n.168;

rede

rede completa de
umatramap.109;

redoma de significado

regimes ditatoriais

registros dos
encontros > n.320;

repique > n.179;

repressoes

resampleagem

residéncia

reslatim

responsabilidade

responsa-habilidade > p.317;

ressignificacdo de territério

thrp.249;

rigor de especificacdo



tio de janeiro
tio de janeiro é o centro
da produgéo cultural
tionarua
tiso
titmanalista
tiimo
titmos externos
tionarua
vnarua
robin hood as avessas >p.314;
rojao
rojéo do fabio e do caio
rojéo do santiago
tua
ruido de significagcdo
saida®p.156;
sai do armério
sair®n.266;
se benze que da >p.33;
serve luz
ser
serpenteia
significagdo
siléncio>p.118;
sintaxe >n.289;
si podemos
streaming ®p.130;
sociabilidade temporaria
subiu
sufocagco®p.233;
sufragistas >p.233;
Suja a rua mermo
surreais
tarifa zero>p.291;
taxacdo dariqueza
técnicas
técnicas de lutap.305;
tem coisacom amae
temor
tenséo
terror ©p.213;
tornar a maquina quente
totalidade de um
sistema social ®p.109;
trabalhar
trabalhar por projeto
trabalho
trabalho reprodutivo>p.183;
(a melhor) tradugéo entre
2 linguas é o beijjo>p.156;
trans®p.205; p.305;
transcriagdo
(do texto)>p.305;
transdugao > p.305;
transparéncia
transprocessos

transversal

tropa

tropa de choque

tropa do nhoque

turismo de
comunidade ®p.135;
p.314;

turismo sexual

twitter

upp

upp cadé meu
filho?®p.41;

vagina

vai soltando

vai tomar no cu! > p.9;

valeu

valor

valor socialmente definido

valor na dimenséo da vida

vegano

versoes

vibragdo

viemos do egyto

vital

vinagre

violéncia

(a) violéncia também é capenga

violentas ®p.233;

viralizar

virus p.305;

vizinhanga®p.314;

vocabular

vocabuldrio comum

vocabulério cruzado®p.317;

vocabuldrio da rua

vocabulério politico

vocabulindrio

vocabulosos n.9;

vocavulario

vocé ainda ta na arte?

vou cortar suapica

vulvario

Vulva quae sera tamen

Zona

Zona ética

Zona de contaminagc&o

zona portuaria

* k%



O Vocabulario politico é um projeto
que deseja abrir espaco para falar
dessas questoes. Deseja criar espaco
para pensar os cruzamentos e as
interseccoes no vocabuldrio que
construimos junto a nossas praticas
politicas, artisticas, sociais.

O Vocabulario politico deseja abrir
espaco para falar a partir do que
fazemos, e falar a partir do que deseja-
mos fazer. Falar de como criamos e
como criamos na politica.

Nao a politica como o espaco inacessi-
vel do poder, mas a politica a partir de
nossas vidas individuadas e nossas
coletividades, em direcdo a uma
politica do comum. A estética aqui

¢ proposta como a maneira de acessar
0s processos de transformacao que
experienciamos no sensivel, a partir
do que vivenciamos, percebemos e
expressamos, sensibilidade ndao
fechada quando os processos da
politica estdo vivos em nossos corpos.
O politico do vocabuldrio é, entao,

Para ler em voz alta

Como falar dos processos estéticos que nos
transformam em nossos cruzamentos com a
politica?

Como nossos vocabularios se intersectam uns
aos outros todo o tempo?

0 espaco de implosdo de duas formali-
zacoes: uma delas a da individualida-
de (do falar sozinho, da autoria) e a
outra a da politica como espaco que
apenas poderiamos acessar com
vocabuldrios especificos ou com formas
ja conhecidas. Para abrir esse espaco
de implosao falar em excesso é produti-
vo, falar em excesso e ouvir, claro.

E colocar-se disponivel as ruas, aos
encontros, as assembleias, aos momen-
tos que nos desorientam na arte, na
politica, no trabalho, na vida intima.

E produtivo abrir um espaco de escuta,
de disponibilidade para outros assun-
tos, outras abordagens, outros pontos
de vista e outras perspectivas.

Mas a politica como espaco de
transformacdo é também o espaco do
encontro, da identificacao, da sintonia,
de ritmanalizacoes... Pelo desejo de
interseccionar nossos vocabuldrios
e encontrar os que tomam parte nessa
conversa, na passagem de um espaco
para outro — do projeto que aconteceu
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no Rio de Janeiro para vocé leitor
falante e seus vocabularios —,
trabalhamos nos ultimos meses na
construcao de um vocabuldrio escrito,
um para-além-de-um-glossario.

Esse que vocé tem agora em maos.

O Vocabulario politico passa entdo
pelo crivo da escrita como espaco de
experimentacao de outros espacos
defala, e de outras tdticas de intervencdo
em nossos vocabuldrios, escrita

essa atravessada por corpos vivos,

em composicao.

O vocabuldrio de escritas que surgiu
deseja participar da leitura em voz
alta, e de uma fala mais solta,

que encontre o espaco imprevisivel

do pensamento, que passe eventual-
mente para além da configuracao

das palavras que ja significam nossas
praticas, para produzir novos ritmos,
e para compor com nossas coletivagoes,
sem deixar de abrir outros sentidos em
processo, em processamento.

O Vocabulario politico na sua forma
escrita, organizado em Entradas,
passou pelas amarras da escrita,
do exercicio intrinseco e as vezes drduo
dos conceitos e dos discursos, que pode
recair em estéticas mais formalizantes,
aquelas que se aproximam das enciclo-
pédias e dos diciondrios. Acessamos
essas formalizacoes para com elas
retomar um espaco de fala e de criacao.
O espaco que o vocabuldrio quer
provocar é, portanto, um vocabular em

voz alta como parte de um processo
analitico (ouvir a si e ao outro, ouvir
outros) e colocar-se a par de como
falamos, com quem falamos. Por isso
a proposta que trazemos a vocé(s)
leitor-falante é a de ler em voz alta,

de abrir junto o espaco de politizacao
dos nossos vocabularios, de composicdo
que, como espaco de experimentacao,

se faz estético.

O Vocabulario por isso se torna
vocabulindrio, espaco de promiscuida-
de da lingua, da criacao e da politica.
Espaco de rocamento, de esfregamento
dum modo de falar com outro, e dos
outros com 0s outros, e consigo mesmo.
Da ideia de que a palavra ocupa o
corpo — ou é o corpo todo que ocupa-se
das palavras — vem a percepcao de um
corpo plural, que entre em uma ritma-
nalizacdo constitutiva com nossos
processos vitais, sociais, existenciais,
criativos.

Cristina Ribas
Outubro de 2014



DESDITORIAL

Depois de 300 paginas de livro,
mas de um livro-invenc¢éo que é como
esse se propoe e como eu digo mais para
baixo, me pergunto: ainda é necessdrio
escrever mais? Ou dizer mais?
Para mim, como organizadora, cataliza-
dora, vocabulindria e escritora nesse
projeto é como se cada entrada fosse um
editorial ela mesma, como se cada
entrada do Vocabulario politico fosse uma
introducdo e uma apresentacao, como se
cada uma delas abrisse a sua maneira um
acesso ao livro-todo.

O Vocabulario politico é um
livro-invengao, um livro como espaco
de escuta e espaco de leitura, em voz
alta, de um vocabulario comum,
ou de um vocabuldrio enderecando
um comum, produzindo um comum,
repleto de singularidades.

Desditorial

Vocabulario politico para processos estéticos

Editorial
| Encontros
| Como oVocabulério-livro é organizado
| O que oVocabulério politico quer fazer?
[Vocabulinar ndo se faz sé
| Entre aprender e produzir

| Fazer um vocabulario?

Eu mesma jd escrevi em EXCESSO™ escrevi
demais, a partir do que conversamos e
diagramamos no Rio de Janeiro, a partir
de um desejo de falar do que me parece
urgente e daquilo com o qual me envolvo
hoje em dia, individual e coletivamente.

O desditorial vem, entao, — seguindo
a ideia de que hd varias maneiras de ler,
de escutar e de entrar nesse espaco de
intervencao em nossos vocabuldrios —,
fazer o meio de campo entre falar do que
o projeto Vocabulario politico tinha por
desejo incitar e falar do que temos aqui,
em maos — um desditorial. O editorial/
desditorial apresenta o projeto na sua
ideia, traz um tanto de referéncias conceitu-
ais e também relata um pouco do que
aconteceu nos encontros presenciais no
Rio de Janeiro em Abril de 2014.

1
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O editorial é assinado em primeira
pessoa por essa razdo, porque é a minha
voz expressando meus pensamentos
e meus desejos, e meu ponto de vista a
partir do que criamos. Percebo, contudo,
que esses espacos da concepcao
(e conceitualizacdo) do projeto e um
‘o que aconteceu’, assim como um ‘eu’
individualizado do coletivo, sao dois
momentos dificeis de separar, ja que
ambos se misturam, e nao tem cada um
um ponto de origem neutra. E estranho
também escrever sem a SARA e Sem @ INES,
que o tempo todo estao junto no pensamento
desse projeto, e sem a PRISCILA, que dese-
nhou o livro, e que o conhece em cada
micro-espaco, algoritmo e cada digito.
Ao menciond-las aproveito para agrade-
cer e para conjurar a falar junto.

O contexto a partir de onde o desejo de
realizar esse projeto surgiu é, em grande
parte, o ciclo de MANIFESTACOES que o Brasil
comecou a viver a partir de Abril de 2013,
ciclo intensificado entre os Junhos,
de 2013 a 2014, com a realizacao da Copa
do Mundo no Brasil, e com a visivel opres-
sdo do estado e incremento da violéncia
por parte da Policia Militar no movimen-
to que vem surgindo desde entdo.

O Brasil que se conhece pelas ruas desde
0s levantes de Junho — nesse ‘ano que
nao acabou’ — explicita tanto o surgimen-
to de novas expressoes, acoes e tdticas de
criacdo e resisténcia, como o aumento do
transito e do trafico dessas expressoes.
O brasiu da TARIFA ZERO™

O Brasil que se conhece nas ruas é um

brasiu menor, exaltado contra o poder
opressor de um estado que busca cresci-
mento economico a todo custo, mas
cujas minorias vém sendo definitivamen-
te eliminadas — como eu escrevi em
BRAZIL | BRASIU | BRAZISS Mas o Brasil que
surge nas ruas é também o dos micro

e macro fascismos, que comecam cada
vez mais a “sair do armdrio”.

Como parte de uma tdatica temporali-
zada, o Vocabulario politico se endereca
aos espacos comuns afetivos e ativos das
ruas e das assembleias, das reunioes e
das partilhas, um processo politico social
que ndao vejo/vemos como encerrado.
Percebo que 0s encontros (TRANSDUCAO™ )

e 0s eventos que caracterizam esse
movimento (é preciso estar no movimen-
to para engajar-se nas suas linhas
emergentes) trabalham os vocabuldrios
a partir de uma intersecgdo entre a
politica, a lingua, a linguagem e a
criacdo, em que processos estéticos estao
sendo produzidos a todo o momento.
Nesse sentido, o desejo do Vocabulario
politico, é produzir mais uma estratégia
em meio a esse espac¢o produtivo ou nesse
estado de movimento. O Vocabulario
politico, como cria¢ao de um espaco de fala
sobre 0s vocabuldrios, quer abrir espaco
para falar daquilo de que somos constitui-
dos, de nossos desejos, de nossas estraté-
gias, de nossos processos reconstitutivos
e transformativos (INFRAESTRUTURA™ ),

de nossos desafios. Porisso é um vocabula-
rio que se coloca entre 0s espacos da
politica e da criacdo, para fazer pensar



— na interseccao de nossos vocabuldrios
— na articulacdo dos processos estéticos
que sao constitutivos de modos de

vida, de singularidades, e de realida-
des comuns.

O projeto e o livro-invencao se somam,
entdo, aos espacos que ativam a micropoli-
tica da lingua e da linguagem e a micropo-
litica das expressividades, visto que sao
espacos produtivos sobretudo da politica
como criacdo. Sdo espacos que se valem

de um intercambio de sensibilidades, da
tomada de posicoes, da negociacao de
realidades em processo, criando colabora-
coes e proliferando diferencas.

ENCONTROS

O projeto Vocabulario Politico para
processos estéticos aconteceu a partir
de encontros. Digo ‘encontro’ no sentido
estrito do termo — estarmos juntos,
COTpOs presentes, UM mMmesmo LUGARS
Mas nao sem redefinir estrategicamente
encontro como um tipo de espaco que
possibilita a intensificacao de nossas
relacoes de colaboracdo e aprendizagem,
em que experimentamos formas de
producao e de criacao. Encontro como
ESTRATEGIA que combina um estado de
afetacao mutua com producao (se é que
se pode separar ambos!?).

Esse projeto como espago de encontro
colocou em um mesmo espaco x tempo
pessoas que ja se conheciam, mas também
inaugurou a relacdo entre pessoas que
nao se conheciam. Realizou atividades
abertas ao publico, em diferentes graus

de envolvimento, intimidade e desejo de
producao. De maneira geral posso dizer
que o Vocabulario politico foi realizado
por meio de conversas, proposicoes,
experiéncias, experimentacoes e diagra-
madticas e, posteriormente, pela escrita,
edicao, concepcgao e design deste livro
homoénimo distribuido gratuitamente e
difundido pelo site do projeto.

O projeto aconteceu principalmente
por meio de quatro formas de encontro:
na primeira semana a ‘oficina interna’
no espaco Capacete, da qual participaram
cerca de 25 pessoas chamadas por mim,
mais porum desejo de arranjo ou ‘catali-
zacdo’ do que de curadoria; a segunda
semana com duas oficinas abertas ao
publico, na Aldeia Gentil e no Pontao
de Cultura Digital da ECO-UFRJ;

e a terceira forma de encontro pela troca
constante com algumas pessoas durante
aquelas semanas no Rio, que se tornaram
convites para que essas pessoas escreves-
sem textos especificos para o Vocabulario
— como é 0 caso da ANNICK KLEIZEN,

que escreveu MUDEZ™ e do TIAGO REGIS que
escreveu sobre 0 CARTOGRAFIAS DA DITADURAS
PEDRO MENDES € GISELI VASCONCELOS participaram
a distdncia, eventualmente presentes

no skype durante nossa semana de oficina
interna. Sanando um encontro que ‘nao
aconteceu’, alguns participantes que
haviam sido convidados para a oficina
interna e nao puderam participar
contribuiram com textos — como é o

1 vocabpol.cristinaribas.org/
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€aso do ANDRE BASSERES e d0 RODRIGO NUNES.

O quarto encontro do Vocabulario
politico foram as conversas abertas ao
publico, com a fala de convidados —
TATIANA ROQUE e LUIS ANDRADE, uma realizada
na UERJ e outra na Casa Nuvem,

na Lapa. Ha ainda uma outra dinamica,
por fora do encontro real de corpos,

que faz parte do vocabuldrio-livro que

é a incorporacdo de trés textos ja escritos
e publicados previamente (o texto ANTI-HEROI
ANONIMOS de Hélio Oiticica, 0 MANIFESTO
arerivistA¥de Brian Holmes e 0 GLOSSARIO
porHR™, por conta da participacdo de
LAURALIMA). A incorporacdo desses textos,
contudo, é fruto das trocas que surgiram
nos encontros do Vocabulario.!

Na primeira semana, em que realiza-
mos a oficina interna, os participantes
foram convidados por mim para realizar
‘proposicoes’, a partir das quais pudésse-
mos entrar em contato com a producao
uns dos outros a partir de experiéncias
e nao sé a partir de conversacoes.

Entre elas participamos de uma cami-
nhada proposta pela AGENCIA TRANSITIVA

(com diversos percursos diferentes e um
ponto de chegada comum, no topo de

um prédio na Lapa), uma massagem dois
a dois proposta pela JULIANA DORNELES com
exercicio de escrita, e no final da semana

1 Participantes presenciais do Vocabuldrio politico na
oficina interna foram Agéncia Transitiva, André Mesqui-
ta, Beatriz Lemos, Breno Silva, Cecilia Cotrim, Cristina
Ribas, Davi Marcos, Daniela Mattos, Enrico Rocha,
Graziela Kunsch, Inés Nin, Isabel Ferreira, Jeferson
Andrade, Julia Ruiz di Giovanni, Juliana Leal Dorneles,
Kadija de Paula, Laura Lima, Lucas Rodrigues, Lucas
Sargentelli, Margit Leisner, Raphi Soifer e Sara Uchoa.

comemos a estupenda musicA® cozida pela
ceciLiA coTrRiM. Havia mais proposicoes que
nao foram realizadas por conta de pouco
tempo, ou da minha mediacdo que

nao dava conta de intervir no tempo das
nossas incansdveis conversacoes.
Ficaram no ar uma audicdo de funk
proposta pelo DAVIMARCOSS um exercicio
de teatro por RAPHISOIFER, e uma conversa
com pequenos grupos sobre o ciclo de
MANIFESTACOES™ proposta por PEDRO MENDES.
Eu mesma tinha organizado uma série de
dinamicas pensadas junto com minha
irma e psicologa ANAMALIA RIBAS, SO que nao
aconteceram, mas ficaram ali ativando
outros estados de conversa. Como parte
de uma proposicdo-convite minha,

RICARDO BASBAUM participou de uma conversa
com o grupo da oficina interna. Acredito
que as proposicoes qualificam outras
maneiras de estar junto, e de produzir a
partir de um outro espaco, em que nossos
conhecimentos e praticas vao se cruzando
com 0s corpos ativados de outras manei-
ras que ndo apenas o debate ou a troca
intelectual e narrativa. Foi, por exemplo,
na caminhada proposta pela AGENCIA
TRANSITIVA que um dos grupos encontrou o
livro Linguagem Forense, que inspirou
RAPHI SOIFER @ €SCrever 0 FORENSE CAPENGA Ol
a muica® da ceciLia que me ‘acordou’ para
08 varios BrRAZIS; e as incursées de um
grupo de participantes da oficina interna
na Maré (cuja ocupacdo militar aconteceu
naquela semana da oficina interna), em
duas ou trés caminhadas, e a partir de
onde escreveram o vocabuldrio MARE.



As oficinas abertas ao publico foram
também um espaco de encontro e criacao,

e nelas trabalhamos diretamente perspec-
tivas sobre o ciclo de MANIFESTACGES™

Na primeira nos envolvemos mais com
0s atores e com EsTrRATEGIAS® das manifesta-
coes, e na segunda com feminismos,
maternidade e o movimento trans e queer
que vem aparecendo, tomando espaco,
criando espaco em meio nao sé ao ciclo
de manifestacoes mas também em vdrios
contextos e espacos sociais. A partir de
cada uma das oficinas abertas ao publico
surgiram contribuicoes especificas para

o Vocabulario politico na sua forma livro,
como 0s textos de GEO ABREU (HUMOR™)

e STEFFANIA PAOLA (INFRAESTRUTURA™).

PEDRO MENDES € FERNANDA KUTWAT conceitua-
lizam a nog¢do de encontro na Entrada
TRANSDUCAO™ Eles vdo passando por essa
nocgao ao longo de todo o texto, mas em
dois pontos eles falam crucialmente,
primeiro, de como a qualidade e a intensi-
dade do encontro, a sua possibilidade
de afetacao mutua, determinam aquilo
que se produz (vida, morte?), e depois,
de como o encontro é o ‘verdadeiro fato
social’, sendo nao uma ontogénese
(na concepcao de uma producao controlada
davida), mas a produtividade intensiva
e cadtica do acontecimento. Em outras
palavras, uma heterogénese... em que
singularidades bifurcam.

O encontro como espaco de afetacao
mutua foi, de alguma maneira, o modo
como desejei ‘catalizar’ aqueles dias,
abrindo outras prdticas de grupo que

geram atravessamentos nas nossas
prdticas, e portanto, nos nossos vocabu-
larios. Fizemos uso também de outras
‘ferramentas’ como a escutaA” (para além
da escuta como capacidade bioldgica),
como escreveu também 0 ANDRE MESQUITA,
e do exercicio de compreender qual seria
@ N0SSa ESTRATEGIA™ segundo JULIARUIZ.
O Check-in e o check-out da AGENCIA TRANSITIVA
também foram incorporados. A minha
contribuicao ‘metodoldgica’ foi de
pensar a COMPLEXIDADES> ou seja, as rela-
coes possiveis entre temas e prdticas
que refletissem na escolha de conceitos
ou expressoes que dariam origem aos
vocabulos, ou as Entradas que surgiram.
Portanto, quando digo que o Vocabu-
lario politico aconteceu a partir de
encontros, ndo é a partir de um encontro
de corpos no tempo e espaco apenas,
mas a partir de outros estados de
encontro, de uma certa disponibilidade
para a producdo e para a criacdo que
poderia afetar também a formalizacao
do Vocabulario politico. Porisso o livro
feito a partir dos encontros, que se desdo-
bra na pratica da escrita — essa matéria
de expressd@o que investigo em ESCREVER™
— éum livro-invencao. O livro é ao
mesmo tempo a ordenacao de vocabulos,
ou Entradas, a partir das prdticas
daqueles que participaram do Vocabula-
rio politico, mas também resultado da
construcdo de um piacrRAMAdessas prati-
cas. E o que se produz com isso é,
de alguma maneira, uma caixa de ferra-
mentas para processos coletivos outros,
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mais ou menos relacionados diretamente
aos vocabularios politicos e estéticos.
O Vocabulario politico, como projeto
e a partir de sua publicacao como
livro-invencao, vai entdo criando mais
espaco para intervir e criar em e com
0s vocabuldrios politicos e estéticos.
Dois livros foram referéncia para
esse projeto. Eles foram concebidos
de maneira semelhante ao Vocabulario
politico, e circularam nos nossos encontros.
Eles sao Vocabulaboratoires?, editado
por Manuela Zechner, Anja Kanngieser
e Paz Guevara, e Micropoliticas de
Los Grupos: Para una Ecologia de Las
Préacticas Colectivas? organizado por
Oliver Crabbé, Thierry Muller, e David
Vercauteren. Ambos livros sdo resultado
de encontros e trocas, e operam tanto
como caixas de ferramentas como um
documento/arquivo de praticas e experién-
cias. Micropoliticas em especial é organi-
zado a partir de verbos que caracterizam
acoes em grupo, ou metodologias para
trabalhos micropoliticos...

COMO O VOCABULARIO-LIVRO
E ORGANIZADO

O livro comeca com o Indice irremissi-
vel, uma listagem sem fim de palavras,
expressoes, conceitos que foram sendo
coletados, registrados, mapeados, filtrados

1 Original em inglés. Edi¢Go das autoras, 2009. Dispo-
nNElunidesarquivo.orglnodel1681

2 Essa edigcdo em espanhol. Madrid: Traficantes de

Suenos, 2011. Disponivel aqui desarquivo.org/
node/1685

nos diversos encontros do projeto e
também a partir dos textos finalizados.
O livro contém também uma série de
imagens criando uma espécie de bloco
que atravessa esse bla blabla de palavras.
As fotos foram capturadas em fluxo nos
meios virtuais, tendo de alguma maneira
participado e incitado os vocabuldrios
politicos dos levantes de Junho, contexto
a partir do qual identificouma das partidas
desse projeto, como disse anteriormente.
O miolo do Vocabulario politico é formado
pelas Entradas que sao os textos escritos
pelos participantes do Vocabulario
politico e das oficinas. Poucas Entradas
s@o compostas apenas por imagens e
algumas Entradas sdo interferidas com
imagens como ruidos nao-linguisticos,
e que criam espécies de linhas de fuga
para o que é apresentado, como 0 MURO™
de LUCAS RODRIGUES € JULIANA DORNELES, SINTAXES®>
de PIERRE GARCIA € CAVALOS> por vdrios autores.
Duas formas de escrita ou de interven-
cao foram geradas dentro do livro.
Uma delas é a proposi¢ao de Radicais que
atravessam a leitura das Entradas
(ndo sugerimos, e desejamos que o leitor
as aplique quando lhe convier), e a outra
os Paréntesis, que sdo a conversa dentro
de um texto, gerada por outro autor.
Os Radicais sdo espécies de tags que inci-
tam a leitura de um conteudo a partir de
sua proposicao conceitual. Os Paréntesis
sdo, por sua vez, interrupgoes no texto
sinalizados por ((asdfg asdfg)), como se
pode ver em INFRAESTRUTURA e em COMPLEXIDADES>
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Se espalham pelo livro, nas Entradas,
também uma série mais ou menos organi-
zada ou sintetizada de pequenos textos,
anotacoes, expressoes e definicoes, sendo
alguns deles fragmentos de fatos, relatos,
e-mails, pedacos de conversa ou gritos
das ruas nas semanas do projeto no Rio
de Janeiro. E também transcricoes de
conversas tantos da oficinas interna como
das oficinas abertas ao publico.

Ao longo do livro-invenc¢éo usamos
pequenos olhos < (desenho de PRisciLA
GONZAGA, designer do livro, pela EDITORA
APLICACAO) que remetem a outras Entradas,
criando uma espécie de hipertexto que
sugere que aquela nogdo especifica se
refere de alguma maneira ao que estd
sendo elaborado por outra Entrada.

O QUE O VOCABULARIO
POLITICO QUER FAZER?

O projeto tem por objetivo criar espaco
para pensar as intersecoes em nossos
vocabuldrios, num espaco de atravessa-
mento entre prdticas politicas, sociais,
estéticas, comunicativas, artisticas, etc
sem tomd-las todas como iguais ou
intercambidveis. Ou seja, o tipo de espaco
que o vocabulario quer produzir é um
espaco de heterogeneidade, de atravessa-
mento, em que possamos sar™ do isola-
mento da palavra, ou da definicao de
um conceito, para um campo, ou para
campos de praticas. Os vocabulos do
livro-invencao, que podem ser também
nomeados palavras, conceitos ou expres-
soes, por isso, sGo chamadas de Entra-

das, porque sdo cada um a sua forma
uma Entrada nesse espaco plural e em
movimento. Os atravessamentos que
podem ser provocados entre as prdaticas
politicas, sociais, estéticas, comunicati-
vas, artisticas caracteriza muito do
contexto brasileiro das MANIFESTACOES™S
um terreno ao mesmo tempo de composi-
cdo ja mista, mas também de uma certa
abertura, ou de uma certa promiscuida-
de. O atravessamento aqui é proposto
como produtivo, uma promiscuidade
propicia ao surgimento de novas compo-
sicoes, de novas praticas.

O espaco que o Vocabulario politico
quer criar é mais um espaco de aconteci-
mento de novas prdticas, em que 08 EVENTOS™
do mundo-rua (ANT-HERGI ANONIMO™ ), Sejam
também uma fala que interrompe a si,

e faz insurgir outros processos singula-
res e comuns. Dessa forma o Vocabulario
politico quer participar das transforma-
coes que conhecemos pela via dos corpos,
da experiéncia, dos encontros, da criacdo
e da politica.

Partindo da perspectiva que a criacao
étambém a criacdo e a transformacao
de conceitos ou expressoes — marcando
uma ramificacdo nao linear entre lingua,
linguagem e significacao —, com esse
projeto fazemos um levantamento dos
conceitos e expressoes que nos mobilizam
na atualidade, conceitos e expressoes
que criamos nos mesmos, ou que transdu-
zimos de outros espacos, estratégias e
praticas. O desafio pelo qual o Vocabulario
politico passa é manter aberta
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a composicao de vocabuldrios passando
pela conversa, pela escrita, e pela leitura
em voz alta, aproximando o fazer do
vocabuldrio da organizacao de um
glossdrio. O objetivo do vocabuldrio é
que as expressoes aqui apresentadas
possam ser compartilhadas e reapropria-
das. Assim, ndo vemos o Vocabulario
politico como um projeto que inaugura
um modo ou um espaco, mas um projeto
que é ele mesmo um espaco de concatena-
cao, ou de ‘sintese disjuntiva’ (conceito
anti-edipiano, de Deleuze e Guattari),

de outros tantos espacos da criagao.

O Vocabulario politico nos desloca, na sua
singularidade, a uma reconfiguracao
enquanto criadores vocabulosos, menos
daquilo que fomos ou somos e mais
daquilo que podemos ser e fazer estética
e politicamente em uma conjuncao
temporal, aquilo que podemos juntos
vocabulinar.

VOCABULINAR NAO SE FAZ SO
Vocabulinar é uma expressao que
surgiu naquela semana de oficina interna
no Rio de Janeiro. Foi proposto por ceciLiA
CoTRIM propondo a penetracdo em
nossos vocabuldrios como uma espécie
de bulinacio.?

1 Ao mesmo tempo em que participava do Vocabuldrio
politico Cecilia fechava a edi¢do da Revista Periddico
Permanente no. 5, do Férum Permanente. O ‘mape-
amento’ feito por Cecilia naquela edigdo em muito
dialogou com a nossa semana de oficina interna.
Referéncias especificas ao contetido mapeado por Ce-
cilia estdo ao longo desse livro-invengdo. A edigdo estd

disponivel no lil'lkforumpermanente.org/revista/
numero-5/capa

O projeto marca um risco: saR® de um
campo especifico da criacdo e tomar
espaco no plano das multiplicidades.

Ou seja, se por um lado se pode pensar
que a estética é uma propriedade ou uma
funcao dos objetos e dos eventos artisti-
cos, 0 Vocabulario politico estressa
(insiste, propoe) que a estética é uma
espécie de efeito ou de funcdo que faz
parte da vida ela mesma. Sendo a
estética aqui uma atencao na verdade
aos processos estéticos, e a concepcao de
subjetividade uma outra maneira de
pensar as individualidades (escapando
da definicao de sujeitos dados a priori,
identitariamente constituidos),

ao aportar a no¢ao de processos estéticos
estou/estamos observando que uma
nova concepc¢ao de producao estética é
possivel, uma que advém da relacao ela
mesma, em que 0S processos relacionais
produzem diferentes — e porventura
divergentes — processos de significacdo
e processos de subjetivacao, em que

nao se parte de um estado neutro, e que
0s processos de subjetivacao se deixam,
por sua vez, atomizar no encontro
proliferando sentidos. (Aqui até arrisco
pensar que hd uma estética do vocabula-
rio politico ele mesmo...)

Bem por isso conceber um projeto de
um vocabuldrio é colocar-se na propria
nuvem do vocabuldrio que se produz em
um espaco de fala, é evidenciar que eu
nao falo sozinha, que eu falo junto, pelas
coisas dos outros, intercambiando coisas
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minhas, e falo em direcdo aos outros,
desejando falar junto. Para colocar-se
nessa nuvem do vocabuldrio procuro
por um lado ouvir a cada palavra que
¢ expressa no vocabulario politico dos
corpos e dos movimentos, mas ao mesmo
tempo abrindo espaco para expressoes
que vazam uma certa certeza da politica
como coisa humano-racional (como dito
de alguma maneira por ENRICO ROCHA em
VIZINHANGA™ ), abrindo um espaco para
as composicoes maquinicas dos corpos,
dos vocabularios e, evidentemente,
da propria linguagem, que nao passa ilesa
nesse processo. Falar tomando parte
em um corpo multiplo pode ser perder
os sentidos, mas falar em um corpo
multiplo pode também ser um vocavul-
var politico, que produz com outros,
que fala com e a partir dos animais,
mdquinas, expressoes, timbres, ecos,
dissensos... Falar em busca de provocar
RITMANALIZACOES com aquilo que é estd num
espaco extra-linguagem, que brinca com
a significacdo e por ai permite abrir novos
sentidos, sentidos politicos, e micropoliticos.
Produzir essa nuvem comum do
vocabuldrio no plano das multiplicida-
des marca também o desejo de aprender
uns com os outros, num espago que
excede nossos glossdrios pessoais ou
coletivos, num espaco que nos solicita
um pouco diferentes, inaugurando uns
conhecimentos de si e de outros, daquilo
que os outros fazem, e do que nés mesmos
podemos fazer. Ao desejar um espaco de

encontro de falas, ndo quero criar um
espaco para falar pelos outros, mas para
incorporar as palavras e moldd-las,

e moduld-las, ou colocd-las em um pIAGRAMA™
politico em uma trama de COMPLEXIDADE™>
Colocando as palavras em movimento
provocamos o agenciamento das palavras,
sua dinamizac¢ao, seu uso. Os processos
de TrRansDUCAO™ aparecem aqui também.
Ao mesmo tempo em que assinamos
individualmente ou em duplas (ou ainda
alguns textos a vdrias maos e gargantas),
definitivamente o que surgiu no Vocabu-
lario politico é pespo /7 BRAMENTO //5° ou bla
bla bla das nossas conversas no Rio de
Janeiro, e por isso me faz pensar em como
produzimos um ‘agenciamento coletivo
de enunciacao’ (Guattari), um para-além
daidentidade dessas individualidades
que assinam e para além do grupo que

o projeto Vocabulario politico desenha,
encontrando o espaco de encontro das ruas,
dos encontros, das improvisacoes,
produzindo um corpo plural, incitando

enunciagoes...

ENTRE APRENDER E PRODUZIR

O Vocabulario politico foi formado
porum grupo bastante diverso de
participantes. O grupo convidado por
mim para a semana de trabalho ‘interno’
no Capacete era composto por pessoas de
diversos lugares do pais (ainda que muito
da realidade sobre a qual nos debrucamos
tenha sido o Rio de Janeiro, local do
encontro) e com distintas experiéncias.
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A diversidade construida com esse
espaco me parece que foi crucial para
provocar muitos atravessamentos nos
discursos e o inicio do intercimbio de
prdticas que permitem pensar que hd,
em algum aspecto, nessa produtividade
que surge, um espaco também de
APRENDIZAGEM:>

Por aprender aqui digo diferir, digo
abrir um espaco de experimentacdo em
que a gente suspenda a nomeacdo daquilo
que possa nos ser mais caro (‘nosso
quintalzinho conceitual!’) e possa
provocar aderéncias outras. Ou seja,
uma certa disponibilidade a ser afetado
pelo encontro. Os processos do conheci-
mento, dos quais o aprender faz parte,
podem ser pensados diretamente na
perspectiva de fazer o mundo, ou seja,
de um produzir conhecimento que é
concomitantemente o fazer do mundo.
Nesse sentido, o aprender nao seria
uma operacao sobre o mundo constituido,
mas sim, sobre a préopria composi¢ao com
o mundo. No meu doutoramento (numa
universidade inglesa) tenho investigado
essas questoes sem opor a producado de
conhecimento a nocao de pedagogia,
ou de pedagogia radical, mas focando
mais na producdo ela mesma e nos
processos de pesquisa como também
produtivos. A minha proposta aqui com
o Vocabulario politico, e também com o
doutorado, é que quando nos colocamos
em uma situacdo de APRENDIZAGEM 110
colocamos diferentes, nos colocamos

disponiveis, eu diria a esse campo de forcas
que é o encontro social (e/ou maquinico).

O aprender, nesse sentido, é também
produzir. Ou seja, ndo é a¢do passiva,
nem unilateral, e prescinde, de alguma
maneira de uma transversalidade, de uma
capacidade de atravessar as concepcoes
mesmas de producao do conhecimento,
da arte, da politica e de aprendizagem,
para encontrar o modo da producdo e da
criacdo, e também de um engajamento
pessoal, subjetivo (simultaneamente
coletivo e individual). E uma transversali-
dade que se estende aos espacos formais
de onde viemos ou que acessamos,
criando porisso intervencoes, interseccoes,
transformacoes... Nesse sentido me vi
‘aprendendo’ a ser uma ‘catalisadora’,

e logo depois a ‘editora’ desse livro-invencao.
Da mesma forma, me parece que o Voca-
bulario politico serviu como espaco de
relatos de exPeriENCIA e de elaboracdo de
praticas novas ou bastante em processa-
mento para alguns de nés. Tanto os
processos de transformacado subjetiva
como o que se produziu nesse espaco de
experiéncia se manifestam de diferentes
formas na TRANSDUCAO para a matéria ou
mdquina de expressdo escrita, imagética,
diagramdtica, que constitui cada Entrada
concebida para o Vocabulario politico.

Os processos transformativos e que
passam pelas matérias de expressdo podem
ser pensados no plano ou nos percursos de
um caos—complexidade. Por exemplo, se
num determinado vocabuldrio os termos



em uso por um sujeito estao também no
plano do caos, nesse plano do caos do
falatério emergem diversos mapas de
complexidades — diversas caosmoses
—, como diria Guattari. As caosmoses
seriam uma espécie de ordenacdo do
plano do caos, um processo que atraves-
sa e compoe com nossas subjetivacoes,
que se entrelaca com nossos discursos,
com nossos textos, com nossos engasgos,
ora deslocando-os, ora chamando-os

a uma recomposicdo ou uma recombina-
cdo. Algumas Entradas, nesse sentido,
podem ser pensadas como processos
caosmoticos ativados pelo encontro —
um saber de si, ou a partir de si, constituti-
vo de momentos, de mundo... No plano
dos vocabuldrios, acessar singularmente
o plano do caos parece poder ser entdo uma
estratégia nao so de abrir nossos vocabuld-
rios, mas, ao acirrar com o artificialismo
da fala e dos discursos, fazer mesmo um
outro vocabuldrio.

FAZER UM VOCABULARIO?

Nas conversas da oficina interna acho
que foi a GRAZIELA KUNSCH que notou que eu
falava muito ‘intensidade’. E dai me veio
que poderiamos produzir um vocabuld-
rio que fosse o mapeamento, pela ESCUTAS
daquilo que se diz. Uma espécie de levan-
tamento das ocorréncias, uma contabili-
zacdo do que foi mais dito e do que
dizemos menos... um software hipotético
(jé deve existir)... que contabilize quantas
vezes dizemos algo, quantas vezes usamos

uma palavra, e com quantos sentidos
diferentes. Por ai poderiamos mapear
também como palavras vao assumindo
posicoes e funcoes diferentes, ou seja
como vamos modulando as palavras de
maneira que elas vao se tornando especifi-
cas naquelas novas configuracoes de
sentido. Seria um projeto com tom

de diagndstico um tanto interessante,
que poderia nos evidenciar os usos politi-
cos e estéticos da lingua e da linguagem.
Mas fazer um vocabuldrio a partir de
encontros, como disse antes, e a partir

de uma coletividade multipla, é um pouco
mais do que diagnosticar e ‘ler’, semiolo-
gicamente, um vocabuldrio.

Um vocabuldrio nao é a gramdtica.

A gramdtica é o conjunto todo da lingua,
normatizado, regularizado, regrado.

O vocabuldrio, por sua vez, é o grupo

de palavras, termos, expressoes em uso
de um sujeito, de um grupo social,

ou de uma coletividade. O vocabulario,
portanto, nao é estdtico. Ele é um
organismo vivo, feito de apropriacoes,
criacgoes, improvisacoes. O vocabuldrio
se articula livremente com a gramdtica, e
estd sujeito aos diversos modos de signifi-
cagdo nos processos sociais. Como é
entdo que se pode fazer um vocabuldrio

e formata-lo em livro-invencao?

O fazer desse vocabulario é entao
artificialismo, como diz Antonio Negri,
artificialismo desafiado o tempo todo
pela interseccao constante que provoca-
mos em nossos vocabuldrios, assim
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como pela intersec¢ao de tantos outros
vocabuldrios sendo produzidos na
atualidade.! E uma estratégia de ativar
o desejo, de colocar-se em didlogo,

de aprender, de produzir, de intervir.

O vocabuldrio é dessas anti-estruturas
que ndo precedem, nem vem depois,

nao se agarra a nenhum momento, pois
ele segue em movimento. Adquirimos

e esquecemos expressoes, elas perdem

o sentido, adotamos outras. Porisso a
ideia de fazer um vocabuldrio me
pareceu uma provocacado diferente do que
fazer um glossario e, partindo da definicao
de glossario, acho que o que temos aqui é
um vocabuldrio (muito) mais-do-que um
glossadrio, um vocabuldrio provavelmente
cadtico ao primeiro olhar mas caosmoti-
co no envolvimento com ele. Ao mesmo
tempo que fazer um vocabulario é de
alguma maneira olhar com o canto do
olho para nossas gramdticas politicas,
nossos estudos ja sedimentados, nossas
técnicas, nossos lugares comuns, fazer
um vocabuldrio é também — depois da
turbuléncia do encontro — reencontrar
o estado das definicoes e dos posiciona-
mentos, dos contextos e das lutas.

E uma espécie de desfuncionalizacdo da
linguagem para refuncionalizd-la estrate-
gicamente. Assim é, também, o espaco da
politica como criagéo.

1 No site do Vocabuldrio politico apresentamos uma sé-
rie de glossdrios e para-além-de-glossdrios organizados

por vdrios grupos e em vdrias linguas.
vocabpol.cristinaribas.org/sariosglos/

Entado fazer um vocabulario é, nao trocar
vocabuldrios a revelia, mas fazer passar
neles um filtro... Um ‘filtro semiotico’,
como disse Guattari.

Guattari fala de um ‘refrao’ para
descrever a relacdo entre a paisagem
sonora e os tracos de singularidade que
expressamos. O refrao pode também ser
chamado de ritournelle. Os refroes
seriam literalmente aquilo que se repete
e que produz pontos de identificacdo a
partir da linguagem em relacao ao
mundo. O refrdao seria uma modalidade
de semiotizacdo que permite que um
individuo receba e emita de uma manei-
ra compreensivel, ou comunicdvel.

Em outras palavras, dialégica. (Bifo, 2013)
Contudo ndo falamos todas as linguas
nem falamos ou sabemos todas as varia-
coes signicas, esgotando uma lingua so.
Isso nao quer refletir o fato de que um
sabio possa falar varias linguas ou saber
o diciondrio de cor e salteado, e que hd
algo que apesar disso seja ‘mais’ dele,
que o caracterize mais em especifico.
Nem quer refletir o fato de que um poeta
ou um louco falem a revelia despreocupa-
dos do sentido de suas palavras e dos
espacos extra linguisticos que estdo
sendo provocados. Nem quer propor que
hd uma verdade absoluta entre sujeito
da enunciac¢do e enunciado... O interes-
sante aqui é pensar nao s6 como é que
‘selecionamos’ a partir de nossos ‘filtros
semidticos’ aquilo que estd significado e
é portanto comunicdvel — e portanto,


http://vocabpol.cristinaribas.org/sariosglos/

nos tornamos aquilo que falamos, ou
falamos como somos — mas é interes-
sante também aquilo que modificamos,
que criamos e reinserimos nas variacoes
semioticas, o que expressa transforma-
coes de si que sao constitutivas do fora,
da participacdo em uma multiplicidade
ou constituicdo do munddo grande.
Portanto, nao se trata também de um
espaco ‘entre’ o sabio, o poeta e o louco...
mas de criar ritmos entre falas entre
espacos, de produzir falas estratégicas.
O ritmo seria no @dmbito social para
Guattari a rela¢ao entre o corpo (ou a
unidade transdutora) e a concatenacao
social da linguagem. O ritmo estaria
colocado entre o caos e a singularidade,
e para Guattari cada ambiente, seja ele
social, cosmico ou terreno possuem seus
proprios ritmos.? O Vocabulario politico
portanto nao é estritamente o espaco da
lingua ou da linguagem, nem da gramati-
ca da macropolitica, é o espaco constituti-
vo social em que se imprimem e se filtram
variacgoes incontroldveis de sentido

(o proprio espaco da micropolitica),

que podem ser recortadas do fluxo
intuitivo de suas falas e producoes pelo
artificialismo de um mapeamento, que
intervém, por sua vez na macropolitica.
Por incontroléavel ndo digo que seja uma
estratégia por meio da qual nao possa-
mos definir os sentidos, mas incontroldvel

2 A nogdo de ritmo aqui se aproxima muito da figura
do ritmanalista, proposto por Lefebvre, e arguido por
Annick em Mudez e por André Mesquita em Escuta

porque os sentidos estdo a todo o momento
escapando na dinamica viva dos corpos,
dos encontros, da criacao e da politica.

E essa apreensdo de sentido tinico que se
perde na abertura dos vocabuldrios, e que
coloca em cheque 0s campos especificos.
Nesse sentido é interessante a defini¢cao do
comum conceituado por Antonio Negri.

O comum se mistura ele mesmo a
‘multiddo’ (um todo heterogéneo e diverso),
que o produz. A linguagem é entdo acessa-
da e transformada na producdo do comum.
A multiddo nessa concepcgao, é constitutiva
porque é produtora de sentidos proliferantes,
de seus proprios processos vitais.
Pensando um espaco de multiplicidades,
quando nos colocamos a sentar juntos

e contamos uns aos outros de nossos
vocabuldrios provocamos o exercicio

de sair do espaco de uma naturalidade

e de uma intuitividade dos usos da
linguagem e das significacoes, estamos
resignificando e politizando nossos
vocabuldrios. E nesse contexto que o
cavalo apareceu como a figura ao

mesmo tempo mais misteriosa e mais
instigante no processo de criacdo do
Vocabulario politico. O cavaio®aqui no
Vocabuléario politico torna-se um processo
caosmotico singular, ao qual cada um

de noés e todos enderecamos maneiras de
ser cavalo, pensar cavalo, montar no
cavalo, cavalgar em ideias... O cavalo

se torna o préprio corpo imerso no agencia-
mento maquinico de uma lingua que fala
mais do que com palavras (que referenciam
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umreal), e fala mais do que com corpos
humanos. Agenciamentos produtivos sao
também, por exemplo, naturalismos
violentos como filho da puta’ e ‘vai tomar
no cu’ desconstruidos e remixados na
mdquina social das ruas e dos encontros,
e se tornam ‘meu cu é laico’ e toma da
policia/porque tomar no cu eu te garanto
éuma delicia’.

Nesse sentido o trabalho de vocabular
nao é tanto um embate com um interno
individual (subjetivismo) nem com um fora
puro (aquilo que rouba nossos vocabuld-
rios), mas uma ritmanalizacdo constitutiva
dos processos sociais, existenciais, criativos.
Do embate consigo mesmo, ao mapear o que
é que eu digo, como digo, digo deonde,
se adiciona um processo de atencao, de
andlise e de escutA"procurando dizer e fazer
falar de uma posic¢do auténtica e ética, que
encontra sintonia ou produz ritmo com
posicoes semelhantes no plano das multipli-
cidades. Abrem-se simultaneamente uma
irremissibilidade mas também todo um novo
campo de estratégias. Fazer um vocabulario
politico, afinal de contas, é criar...
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Radicais

Aprender

Gisella Hiche

Aprendizagem
A Arquivista e

Cristina Ribas

ART

Lucas Sargentelli
Enrico Rocha

ALTER

Lucas Sargentelli

Com-

Enrico Rocha

Auto/ Como
Lucas Sargentelli

CON

Lucas Sargentelli

Contra

Lucas Sargentelli

De [ Para

Lucas Sargentelli

Desarquivo
A Arquivista e
Cristina Ribas

Lugar

Enrico Rocha

Para

Cristina Ribas

TRANS
Inés Nin
Enrico Rocha

Vizinhanga
Enrico Rocha

Radicais livres como chaves/sequén-
cias de leitura possiveis do conjunto de
vocdbulos ou selegcdo direcionada de par-
te deles. Uma série de pdginas no livro
(no inicio ou no final) que traz em lista
e/ou diagramas propostas de recortes
do conjunto principal. [Lucas Sargentelli]

APRENDER
[por Gisella Hiche] Meu sonho para a

educacdo é que ela aconteca em muitos
lugares além da escola: em hortas
comunitdrias, pracas publicas, centros
culturais, trens e que todo cidadao seja
simultaneamente um aprendiz e um
educador e que o ser humano liberte-se
do conhecimento disciplinar e possa
aprender de forma inteira que é como a
vida é e acontece...
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APRENDIZAGEM

[A Arquivista e Cristina Ribas] Processos de
aprendizagem permeiam as praticas
artisticas. Interessa ao Desarquivo.org
sinalizar agenciamentos nos quais atores
(agentes) estdo envolvidos em processos de
aprendizagem tanto nas relacoes que
fomentam entre si (atores de processos
cooperativos, como no caso das estratégias)
assim como nas relagoes comunitdrias que
criam (através dos diversos eventos).

Toma-se a aprendizagem como
movimentos que surgem a partir de si, e
para si, ou um saber de si coextensivo a
um saber do mundo. A aprendizagem
atua sobre os processos de subjetivacao,
atua nos processos constitutivos e,
portanto, atua sobre uma formacao
individual em relacdo direta com
formacoes coletivas. Pensar a partir da
aprendizagem nao significa demarcar
um método preciso (um como fazer), mas
implica o exercicio de uma ferramenta
relacional, contingente e constitutiva,
que opera a quebra de hierarquias e
processos verticalizados (RADICAIS sTRANS™),
promovendo o encontro de agentes em
um estado dialdgico e cooperativo.

No Desarquivo.org nao se pensa a
aprendizagem em modos instrumentaliza-
dores (nao é um saber sobre a arte, por
exemplo), contudo um saber que produz
modos possiveis, modos de subjetivacdo
produtivos criando novas agoes, novos
rompimentos nas prdticas artisticas.

#processosestéticos desarquivo.org

ART

[por Lucas Sargentelli] vocabulos que
criam atritos com o conceito de arte
— propostas que flertam com a possibi-
lidade de uma cura operacional da
ideia de arte — propostas que rejeitam
o réotulo de arte em suas prdticas

[por Enrico Rocha] arte: exercicio
experimental da liberdade. assim
propds o critico Mdario Pedrosa, em
1970, que compreendéssemos o que
fazem os artistas. liberdade é também
matéria da politica. o mundo transfor-
ma-se em uma constante tentativa de
superacado da natureza em direcdo a
cultura. também nas tentativas de
superacao de estados de dominacao de
certas culturas em relacdo a outras.
compreendamos liberdade, entdo, nao
como a afirmac¢do da vontade de um
individuo, mas esse movimento coleti-
vo do homem em busca de sua propria
humanidade. e compreendamos arte
como o exercicio, a atividade, que
experimenta e dd formas a esse movi-
mento constituinte do mundo, que
coloca o mundo em obra. dos artefatos
que produzimos as articulacoes que
promovemos, é sempre o mundo que
estd em obra.

ALTER

[por Lucas Sargentelli] alternativas
ecoldgicas a problemas estruturais
— como atuar em escala global, macro?


http://Desarquivo.org
http://Desarquivo.org
http://Desarquivo.org

COM-

[por Enrico Rocha] conviver, conversar,
confiar, comprometer, confabular etc.
ha diversas acoes, fundamentais para
a vida comum, que nao realizamos
sozinhos. as relacoes de vizinhanca
sdo tecidas por acoes como essas. é
necessdrio disposicao e disponibilida-
de para conjugar acoes com esse
pressuposto da existéncia do outro.

AUTO / COMO

[por Lucas Sargentelli] praticas cotidia-
nas individuais ou coletivas / modos
de uso

CON

[por Lucas Sargentelli] vocabulos
de conversa fiada
— vocadbulos-antivocabulos

CONTRA

[por Lucas Sargentelli] pares ou grupos
de relacgdo por oposicdo e/ou divergén-
cia

DE / PARA

[por Lucas Sargentelli] Vocdbulos que
lidam com a questdo do enderecamento
— de onde parte e para onde vai — De
que lugar vocé fala? Para quem vocé
diz? — pesquisa do lugar de onde é
possivel expressar alguma posicao

DESARQUIVO

[A Arquivista e Cristina Ribas]

O >>>desarquivo é a incitacdo de tirar
algo do lugar de maneira a mobilizar e
colocar em relacdo. Portanto no >>>de-
sarquivo itens e materiais nao tem lugares
fixos | >>>mobilidade / mas sdo antes
dados a operacoes e coreografias de
relacao e aproximacdo aos demais.

Desta maneira os materiais nao
guardam relacoes de propriedade aos
>EVENTOS e >ESTRATEGIAS aos
quais se referem, recuperando algo que fica
a espera... O >DESARQUIVO é antes essa
acao de enderecamento e relacdo, de
incitacdo de algo sempre contingente e
parcial, passivel de participacao em outras
reativacoes e contaminado do momento /
>SITUACAO / em que a operacdo de
desarquivamento ocorre.

O >DESARQUIVO é sempre diferen-
cial: ou seja, cada operacao de desarquiva-
mento torna-se um novo agenciamento.
Sua imagem é antes a de uma monotipia
do que a de um negativo. Hd uma trans-
missividade possivel naquele >DOCU-
MENTO >TEXTO >IMAGEM acessa-
do, que se faz gravacao sempre nova e
desmedida. O arquivo prescinde de um
gesto que se desfazno >DESARQUIVO.

desarquivo.org

LUGAR

[por Enrico Rocha] ainda que fossem
dimensoes separadveis da vida humana,
tanto a politica quanto a arte se produ-
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zem como uma disputa de sentidos para
o mundo, ou melhor, como atividades de
invencao do mundo. e por mundo,
compreendo o lugar onde habitamos.
lugar que ndo s6 nos abriga, mas que
também é constituido por nossos corpos
e nossas ideias. lugar onde necessaria-
mente convivemos.

sinta seus pés no chao. olhe ao
redor. o mundo estd bem ai. todo lugar
é matéria e expressao do mundo.

PARA

[por Cristina Ribas] Coisa que é feita
para outra coisa. Processo transicio-
nal. Incitativo. Aquele trabalho como
se disse: na economia do desejo.
Pensamos o Vocabulario para, eu
pensei, para algo que venha a seguir,
em seguida, que surja. Para existe
antes como projeto, como protétipo de
algo real. Falar do para é ndo falar de
razoes estabelecidas a priori, mas falar
que, a partir dos modos como se faz,
pode-se fazer algo acontecer.

Onde. Para ¢ coisa provocadora de
afeto. Se quisermos (é necessdrio)
localizar onde. Mas esse onde é proces-
so, é coisa encontro, entre duas coisas
ou mais. E composicdo.

Risco do Vocabulario. O para é seu risco.
Tanto de parar, como sugere se fosse
verbo, estagnando como algo que
significa (arte) e nao funciona, nao
utilitariza, ndo funcionaliza. Para,
funcionando, coisa importante dos

processos politicos, para 0s processos
estéticos. Coisa estado que se coloca
entre um processo e outro.

TRANS

[por Enrico Rocha] transformagdo:
talvez essa seja a condicao formal de
nossa existéncia. uma experiéncia
transitiva. cotidianamente agimos
sobre o mundo, incluindo nosso proprio
corpo, para que ele se transforme,
ainda que nossa a¢do seja para manter
o mundo aparentemente o mesmo.
experimente ndo escovar os dentes ou
nao varrer a casa ou nao coletar o lixo,
por exemplo. e pense que outras acoes
podem ter consequéncias menos
diretas, mas que também sdo transiti-
vas, transformam uma situacdo em
outra, ainda que seja para manter a
aparéncia, a mesma forma como se da
aos sentidos, a mesma condicao de
partilha. dai, conclua que hd também
acoes que transformam uma situacao
em outra provocando diferencas. quero
crer que a arte e a politica sao acoes
transformadoras nesse sentido da
producdo de diferencas.

[por Inés Nin] conceber um sar
do LwearR ™ implica sob certo sentido em
uma superacd@o. como ir além da
experiéncia anterior; um ponto que
impulsionado por MOVIMENTO gera

uma outra situacao.



transcender um momento disforme,
pouco funcional, mambembe. desfazer
uma certa dorméncia, reentender todos
08 processos. misturar a disposicao dos
intelectos.

uma bussola revirada, e revigorada.

em viagens recentes fiz questdo de
carregar uma bussola, companheira tao
amiga quanto a lanterna e uma mochila
gordinha, um pouco alta. apetrechos
uteis, talvez neste caso ainda mais uteis
enquanto ideias de viagem, desejos de
nomadismo. vontades de incorporar um
personagem explorador: expedito azuis,
aquele que age, despachado viajante.
procura caronas, aprende a voar. povoa
de cores e florestas uma paisagem, ela
mesma enquanto imagem de sossego e
desafios, abrigo, localizada mais DE N-
TRO do que FORA, para falar de
coordenadas. desejos, como as pragas e
os lugares, se confundem. nada é s6 um
mesmo, coisa afdvel e distinguivel das
demais.

ir além implica em transitar. na
contramao dos engarrafamentos®,
caminho sem pressa, atravesso pontes e
escalo prédios. se trata de superar
expectativas, por adquirir rumos
truncados, incertos demais para especu-
lar. nada mais que um treino, até que
saiba nao existir em espera nem planeja-
mentos complexos, mas sim em processo,
corrente, que flui e escorre das calcadas,
sé anda a pé.

de uma precisdo de rejuntes: extrair a
simplicidade das coisas. descomplexifi-
car, como um processo quimico. para tal,
é necessdrio desprogramar, repensar
todos os sistemas e métodos vigentes.
desordenar. haverd necessidades de; e se
fizer de outro modo; se é verdade que
preciso tanto; o solo mesmo nao se refaz?
composicao. assimilar as cores do local,
a partir dele construir e s6. em volta, sao
tantas as coisas que estimulam a perda
sem rumo, o caminho mesmo do cristal,
do arranha-céu com tv de plasma e
correrias.

transicao. transitivo transitar dos
entes mistérios, minérios, ritmos pro-
prios constituintes da tdbula rasa da
monotonia. monotipia, rumos em vao:
tantas técnicas e s6 vejo uma cor. ruido
de voltagens, confunde nossos cérebros.

x

trans é um radical queer. que se
situa para além dos sistemas, da
compreensao costumeira dos entrecoi-
sas. costura bordados e ri do proprio
desatino, desconversa, nunca se sabera
ao certo onde vai. pode assumir carac-
teres absurdos, atravessar a amazonia,
se transformar.

transtornos sao possiveis, aspectos
sinceros que vém a flor da pele, se
perdem. dgua e animais, super gémeos
ativar, sempre outra coisa que ndo a
esperada. x, que ndo tem género nem
classe, assume formas variadas de
acordo com a situacdo. estratégia faz
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parte de sua estrutura desestruturante
— preparada para transcender as
maiores crises, entrar em transe,
alucinar.

.

processos ludicos que implicam em
engarrafar carros e pessoas, como
consequéncia de um equivoco historico.
sdo intensos, memoraveis e até mesmo
hilariantes, tdo presentes no cotidiano
de cidades populosas. paradoxalmente,
quando se procura saber a respeito do
estado dos engarrafamentos locais, fala-se
em informacdes sobre o TRANSITO.

VIZINHANCA

[Enrico Rocha] @ partir do seu lugar,
possivelmente, vocé percebera o lugar
do outro.
sua reacgao pode ser de quem reconhece
uma ameaca, o mundo pode estd cheio
delas; ou um vizinho, o mundo pode ser
uma imensa vizinhanca. diante de
uma ameaca, nao ha muito o que fazer,
ou vocé foge dela ou vocé a enfrenta,
geralmente com violéncia. em uma
relacao de vizinhanca, vocé negocia
0 que é comum, as aproximacoes
e também as distdncias necessarias.
aqui, a vizinhanca poder ser considera-
da o lugar que vocé mora, a cadeira do
onibus que vocé compartilha, a rua que
vocé ocupa em dias de manifestacdo
etc. bom pensar que uma boa politica
de vizinhanca deve partir de relacoes
reciprocas. bom acreditar que entre

a guerra e a diplomacia colonizadora
had outras relacoes de vizinhanca
possiveis. em qualquer escala.

* %%






Madascara de Bakunin nas manifestacoes.
Rio de Janeiro, 2014.

pagina anterior: Mulher ensina a usar o turbante, na
Madascara de Amarildo Antiga Fabrica da Bhering,
Carnaval no Rio de Janeiro, 2014. Rio de Janeiro.

Foto:Soraya Albuquerque
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Metré em Sdao Paulo

achista. Contra la represion solo nos queda la unibn
autogestion para destruir el sistema (

CELULA ARMADA
o PUTAS HISTERICAS

la violenc
la accion

B
IRSE AR

Célula Armada de Putas Histéricas
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Protesto de prostitutas em
Niterdi contra as batidas
recorrentes da policia e
contra prisoes ilegais de

suas colegas em Bangu.
Abril 2014.
Foto: Laura Murray

Bloco ‘Se Benze que dad’
Maré, Rio de Janeiro.
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Grande Ato dos Garis

Rio de Janeiro, 07 de margco de 2014.
Foto: Midia Ninja

pagina anterior:

Manifestacgao dos garis

em Belo Horizonte. ) .

Foto: Midia Ninja Opavivard

Viaduto da Perimetral,

Zona Portuaria,
Rio de Janeiro,

7 de julho de 2012.
Acervo Opavivara




Guerreiros do Estelita
Foto: Elvio Luiz dos Santos

Desocupacgdo da
favela da Telerj

Rio de Janeiro,
abril de 2014.

proxima pagina

Telerj
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Manifestacao pré-Copa do

Mundo, Copacabana.
Rio de Janeiro, 2014,

Paquistanesas trabalhando na confec¢ao
das bolas da Copa do Mundo de 2014, uma
encomenda da empresa Brazuca para a
empresa Forward Sports. A Brazuca

fornece, por sua vez, para a Adidas.
Sialkot, na provincia de Punjab, Paquistao.



3

Cinelandia,
Rio de Janeiro, 2014,
Foto: Marcelo Valle

UPP = Unidade de Porrada em Pobre.

Rio de Janeiro, 2014.

Tropa de Prof em
manifestacdo no
Rio de Janceiro.
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Grafitti encontrado no
Rio de Janeiro em meados
de 2014.

Mobilizacao Nacional
Indigena

ato “Copa para Quem?”
Brasilia, 27 de maio de 2014.
Fotos: Midia Ninja
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pagina anterior
Foto: Davi Marcos, Rio de Janeiro, 2014.

Rio de Janeiro. Policia preparada para a manifestacdo do
dia 1° de Outubro de 2013 na Rua Evaristo da Veiga,

em frente ao Quartel General da Policia Militar do RdJ.
Foto: Davi Marcos

Favela da Maré
Foto: Davi Marcos



HELIO OITICICA
25.3.1968

0 HEROI ANTI-HEROI
E O ANTI-HEROI ANONIMO

Para “Iconografia de Massas”
de Frederico Morais ESDI

Em comecos de 1965 quando germi-
nava a idéia de uma homenagem a
Cara de Cavalo, que sé veio a se
concretizar numa obra em maio de
1966 (Boélide-caixa n®18 — B33), o meu
modo de ver, ou melhor a vivéncia que
me levou a isso foi a que defini numa
carta ao critico inglés Guy Brett (12/
abril/67) como um momento ético.
Como se sabe, o caso de Cara de Cavalo
tornou-se simbolo da opressdo social
sobre aquele que é ‘marginal’ — margi-
nal a tudo nessa sociedade; o margi-
nal. Mais ainda: a imprensa, a policia,
o0s politicos (Carlos Lacerda pessoal-
mente chefiou uma “blitz” ao mesmo,
alids como jad o fizera em relacdo a
outros anteriormente) — a sujeira
opressiva, em sintese, elegeu Cara de
Cavalo como bode expiatorio, como
inimigo publico n?1 (jaem 62 haviam
feito o mesmo com Mineirinho e logo
depois com Micucu, tudo isso no
governo Lacerda, que se tornou simbo-
lo da opressao social policial, inclusive

ANTI-HEROI
ANONIMO

O herdi anti-herdi e o anti-herdi anénimo
Hélio Oiticica, 25.03.1968

Cartaz Cara de Cavalo

Agéncia Transitiva

Mundo Rua

Tatiana Roque

Anotacées relacionadas ao Anti-herdi anénimo

Varios Autores

com o tragico caso dos mendigos
afogados, etc.). Cara de Cavalo foi de
certo modo vitima desse processo —
nao quero, aqui, isenta-lo de érros, nao
quero dizer que tudo seja contingéncia
— nao, em absoluto! Pelo contrario, sei
que de certo modo foi éle proprio o cons-
trutor do seu fim, o principal responsa-
vel pelos seus atos. O que quero mos-
trar, que originou a razao de ser de
uma homenagem, é a maneira pela
qual essa sociedade castrou toda
possibilidade da sua sobrevivéncia,
como se fora ela uma lepra, um mal
incuravel — imprensa, policia, politi-
cos, a mentalidade mérbida e canalha
de uma sociedade baseada nos mais
degradantes principios, como é a
nossa, colaboraram para tornd-lo o
simbolo daquele que deve morrer, e
digo mais, morrer violentamente, com
todo requinte canibalesco (o motivo
chave para isso foi o assassinato,
numa luta, do detetive LeCoq, do
Esquadrao da Morte, organizag¢ao
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policial que envergonharia qualquer
sociedade de carater, composta de
policiais assassinos e degradados,

que até hoje milita por ai com outras
pessoas e outros nomes). Hd como que
um goézo social nisto, mesmo nos que se
dizem chocados ou sentem ‘pena’.
Neste caso, a homenagem, longe do
romantismo que a muitos faz parecer,
seria um modo de objetivar o problema,
mais do que lamentar um crime socie-
dade x marginal. Qual a oportunidade
que téem os que sdo, pela sua neurose
auto-destrutiva, levados a matar,
ou roubar, etc. Pouca, ou seja, a sua
vitalidade, a sua defesa interior,

a sobrevivéncia que lhes resta, porque
a sociedade mesmo, baseada em
preconceitos, numa legislacao caduca,
minada em todos os sentidos pela
maquina capitalista consumitiva,
cria os seus idolos anti-herdis como
o animal a ser sacrificado.

Ja outra vivéncia sobrevem a do
idolo anti-herdi, ou seja, a do anti herdi
andénimo, aquéle que, ao contrdrio de
Cara de Cavalo, morre guardando no
anonimato o siléncio terrivel dos seus
problemas, a sua experiéncia, seus
recalques, sua frustracdo (claro que
herdi anti-herdéi, ou anénimo anti-heroi,
sdo, fundamentalmente a mesma coisa;
essas definicoes sao a forma com que
seus casos aparecem no contexto
social, como uma resultante) — o seu
exemplo, o seu sacrificio, tudo cai no
esquecimento como um feto parido.
Numa outra obra (Bélide-caixa n°21
— B44 —1966/67), quis eu, através de
imagens pldsticas e verbais exprimir
essa vivéncia da tragédia do anonima-
to, ou melhor da incomunicabilidade
daquéle que, no fundo, quer comunicar-se
(o caso que me levou a vivéncia foi
o do marginal Alcir Figueira da Silva,
que ao se sentir alcancado pela policia
depois de assaltar um banco, ao meio

dia, jogou fora o roubo e suicidou-se).
Por que o suicidio? Que diabdlica neurose
(alids tdo shakesperiana) o teria levado
a preferir a morte a prisao? Uma esperanca
perdida, o desespero dessa perda, mas qual
perda? Uma idéia, sei ld se certa ou nao,
me veio: seria isto a busca da felicidade
(aqui entendida como seguranca, afeto,
tudo o que envolveria a falta que ocasio-
nou essa neurose)?22 Mas, deixemos ésse
problema para o nosso querido Hélio
Pellegrino.

O certo é que tanto o idolo, inimigo
publico n®l, quanto o anénimo sdo a
mesma coisa: a revolta visceral, auto
destrutiva, suicida, contra o contexto
social fixo (“status quo” social). Esta
revolta assume, para nos, a qualidade de
um exemplo — éste exemplo é o da
adversidade em relagcao a um estado
social: a dentuncia de que ha algo
podre, nao neles, pobres marginais,
mas na sociedade em que vivemos.
Aqui isto aparece no plano visceral e
imediato. Num outro plano, mais geral
e com outras conotacoes estariam as
mais herdicas experiéncias: Lampido,
Zumbi dos Palmares, mais adiante
0 exemplo mais vivo em nos, grandioso
e herdico, que é o de Guevara.

O problema do marginal seria o estdgio
mais constantemente encontrado e
primario, o da dentincia pelo comporta-
mento cotidiano, o exemplo de que é
necessdria uma reforma social comple-
ta, até que surja algo, o dia em que nao
precise essa sociedade sacrificar tao
cruelmente um Mineirinho, um Micucu,
um Cara de Cavalo. Ai, entdo seremos
homens e antes de mais nada gente.

* %%



AGENCIATRANSITIVA
CARTAZ CARA DE CAVALO

ano do cavalo,
festa-gira-invocacao
2014

Morren em

Serciro

venha
cara-de-cavalo,
ser
s em memoéria
i de janeirel cavalo
e s, A0S D0 @N0OS
e do
com drinks especials: 995388 iNAto

cavalo de trbia

cavalo de fogo ]
4 barraca de coice balﬁ]d ﬂd@

+ banho de égua

12.02 - 21h
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TATIANA ROQUE
MUNDO-RUA!

Em junho, as ruas do Rio
de Janeiro tinham de tudo:
— jovens protestando pela

primeira vez, motivados

por participar deum
evento coletivo de rua que
nao era carnaval nem
futebol

— alunos de escolas publicas
e particulares, em franco
processo de politizacao,
paraum lado que ainda
nao sabemos qual (talvez
0s do Pedro Il para a
esquerda e os do Santo
Indcio para a direita, mas
nao necessariamente)

— movimentos organizados
quejdestdo ai hda
séculos: negros,sem-terra,
sem-teto...

— infiltrados de direita,
skinheads filhos da puta
que quiseram sequestrar o
ato atacando os grupos
acima

— partidos de esquerda
PSTU, PSOL, PCO
identificados como
partidos tout court,
epara ainfelicidade deles
também ao PT

— infiltrados de direita,
talvez para militares,
enfim babacas que deram
porrada em quem era de
partido

1 Trecho do texto publicado como
parte da Revista Periddico Perma-
nente no. 5, editada por Cecilia

Cotrim, Férum Permanente.
forumpermanente.org/revista/
revista/numero-5

— militantes do PT eda
CUT que acharam
corretamente que deviam
participar das manifesta-
coes, afinal algumas das
pautas sdo histéricas
destes movimentos

— pessoas, simplesmente
pessoas, insatisfeitas com
as concessoes do governo
e dos “politicos”, que nao
distinguiam entreum
governo e outro, um
politico e outro e apoia-
vam os atos contra 0s
partidos

— pessoas, simplesmente
pessoas, que estao de saco
cheio de ver o dinheiro
jorrando para estddios e
eikes e de nao ver contra-
partida a altura em suas
condigoes de vida e de
trabalho (ex. trabalhado-
res da sauide)

— pessoas, mais pra jovens
muito jovens, que sGo
contra a corrupgao, nao
viram o que havia antes e
compram parcialmente o
discurso da midia que
cola a corrupcgao ao PT

— militantes que ja foram
muito petistas, como eu,
putos com as concessoes
do governo aos ruralistas,
contra os indios, aos
evangélicos, aos felicianos
etc.


http://forumpermanente.org/revista/revista/numero-5
http://forumpermanente.org/revista/revista/numero-5

— gays e simpatizantes
super bem-humorados
contra a absurda cura gay

— militantes de esquerda,
mais velhos, que jd foram
praruainimeras vezes
lutar contra a corrupg¢ao,
quando o PT era oposicao,
emuma luta que ndo era
considerada vazia nem
sem projeto

— muitos gritos contra a
rede Globo, de esquerda
enao

— pessoas, simplesmente
pessoas, que estdo putas

— ah/! e os tais “vandalos”...
radicais de direita ou
esquerda? saqueadores?
ou jovens que ja sofreram
muito na mao da policia e
que queriam dar o troco?
jovens empoderados por
uma nova ocasidao politica
de se expressar e pertencer
a algum movimento
coletivo?

* kR
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VARIOS AUTORES

ANOTACOES
RELACIONADAS AO
ANTI-HEROI ANONIMO

Batman, Amarildo,
Claudia,
Cineasta, Raposa,
Estudantes,
Classe sem educagdo,
Gari, Sininho, Rafucko,
P2, Black Bloc, Black
Prof, Feminista, Bloco
do Nhoque, Multiddo...
%

se vc for um pelego/
trate logo correr/black
profs sdo guerreirxs/
elxs vdo surpreender/
magistério é assim msm/

bota o choque p correr...
Black Prof

*

COMLURB
J Acelera COMLURB
que eu quero vé.
Esse lixo vai fedeeeeé!
A prefeitura ndo deu
aumento ndo.
Esse lixo vai ficar
todo no chdo!

Garis
*

Qual a diferenca entre
o cabral e o eike,
um acha que é rei,
o outro acha que é sheik.
%

Diante das manifestagdes,
adote seu filho antes que
um professor de histdria

ou filosofia o adote.
*

Adriana Facina / Mc Galo Galo

Intelectual militante? Da onde? Sindicato? Ndo, ndao
acredito nessa forma de luta. Partido? Tampouco, ndo
faco o jogo da politica institucional. Movimentos sociais?
Eh... nao exatamente. Ah, entendi, desenvolve projetos de
extensdo universitdria, acoes voltadas pra democratiza-
cdo da universidade em que trabalha? Nao tenho tempo
praisso. Bom, entdo, dado seu notorio saber, deve prestar
consultorias para apoiar demandas de indigenas,
quilombolas, sem terra, favelados, lgbt ou qualquer outro
grupo marginalizado? Todos esses sdo grupos sequestra-

dos em suas subjetividades pela légica estatal. Bom,
entdo onde diabos vocé milita? Por aqui pelo face/twitter
mesmo. Ah, ta bom. Entdo te dedico a musica abaixo,
direto da lavra do MC Galo Galo:

Se liga ai neguinho
Rapadura é doce
mas ndo é mole
Se fui pobre ndo me lembro
Se fui rico me roubaram

Como dizia Bezerra da Silva
Malandro é malandro
E mané é mané

Eu perguntei geral responde
Tu € malandro da onde
Tu € malandro da onde

Eu perguntei geral responde

Tu é malandro da
onde, neguin
Tu é malandro da onde

Decida com o pé no chéo
Em cima do muro
ndo pode ficar
Proibido ndo é o vacilo
Proibido é vocé vacilar
Agua ndo se mistura
com dleo
Oleo ndo se mistura
com azeite
Jd falei que malandro
é malandro
E band-aid é band-aid

Eu perguntei geral responde
Tu € malandro da onde
Tu é malandro da onde
Eu perguntei geral responde
Tu é malandro da
onde, neguin
Tu € malandro da onde
Tu é malandro da onde

Olha so6
Nunca tevina TV,
seu maluco
Nunca te vi no jornal
Nunca te vi na revista
E mesmo assim
se acha o tal
Vocé mente a vera
Se chamar pra batalha
td passando mal
Mas s6 com morador
Esse otdrio mandado
perde a moral

Eu perguntei geral responde
Tu € malandro da onde
Tu € malandro da onde
Eu perguntei geral responde
Tu é malandro da
onde, neguin
Tu € malandro da onde
Tu é malandro da onde

* %%



ASSEMBLEIAS

As assembleias populares na
luta pela liberdade no Rio de Janeiro

Fernando Monteiro

FERNANDO MONTEIRO

AS ASSEMBLEIAS POPULARES NA LUTA PELA LIBERDADE NO
RIO DE JANEIRO!

Durante o ano de 2013, as lutas populares avancaram na cidade

do Rio de Janeiro. Lutas que ganharam corpo no movimento contra
o aumento das passagens e que geraram um debate mais amplo
sobre o sistema de transportes coletivos do estado e dos municipios.
Rapidamente, a tomada das ruas pelas multidoes gerou uma
variedade muito maior de pautas, incluindo o direito a moradia,

o questionamento da estrutura representativa dos movimentos
tradicionais — especialmente com a atuacdao ambigua do SEPE

na luta dos profissionais da educacao —, a invisibilidade das
camadas marginalizadas e periféricas da sociedade, a opressao
racial e de género, 0s altos gastos piiblicos com a Copa do Mundo
FIFA etc. As mobilizacoes massivas abriram a caixa de pando-

ra das mazelas sociais brasileiras. Os cariocas se olharam no
espelho e ndo gostaram do que viram, muitos abandonaram as ruas
sob diversos pretextos que iam desde a suposta violéncia dos Black
Blocs ao risco de cooptacao pela direita. Uns bradavam a ameaca
de golpe fascista, outros se assustavam e retraiam-se diante do o
golpe fascista que ja foi dado: a extrema violéncia policial sob os
auspicios de governos. As justificativas para o esvaziamento das
ruas foram tao heterogéneas quanto a multidao. Contudo, este
esvaziamento nao significou o fim das mobilizacoes, pelo contrario,
elas se espalharam pelo o espaco geogrdfico da cidade e mantiveram
uma frequéncia de Junho a Dezembro, sendo renovadas no comeco
do corrente ano.

1 Texto publicado pelo ‘Coletivo Das Lutas’, daslutas.wordpress.com
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A complexidade de conjuntura das
ruas e dos diversos grupos, coletivos e
individuos que constroem as manifesta-
coes e criam resisténcias através de
discursos e acoes supera qualquer bre-
ve contextualizacao. O que apresenta-
mos aqui é um voo sobre a superficie
do que é construido através de
organismos politicos de delibera-
¢do. Num primeiro momento, as mobili-
zacoes mantiveram um cardter estudan-
til, seguindo as tradicionais formas de
deliberacao que os estudantes organiza-
dos utilizam historicamente nesta
cidade. Contudo, a centralizac¢do das
decisoes produzida pelos métodos tipicos
dos partidos politicos e seus bracos
estudantis logo produziram dissidéncias
nos féruns. O que se tem hoje é um desejo
profundo de horizontalidade na estrutu-
ra de deliberacao e construcao da luta,
portanto, nada mais coerente do que se
viu no Rio: a sequéncia entre esvazia-
mento de foruns centralizados e prolife-
racdo de assembleias horizontais. Esse
processo foi notado ainda em 2013 com
o aparecimento de assembleias popula-
res como a do Largo de Sdo Francisco
(desdobramento imediato do desaponta-
mento com o Férum de Lutas Contra o
Aumento das Passagens), a Assembleia
da Camara (inicialmente ligada a ocupa-
¢do da Camara dos Vereadores, mas que
mantém suas atividades mesmo apos
as desocupacoes da Camara Municipal
e da praca em frente) e assembleias

regionais ou de bairro como a do Méier,
Tijuca, da Fronteira e Zona Oeste.

Além das assembleias nas ruas,
foram experimentadas outras formas
de organizacado e discussao através das
redes sociais digitais, mas, o0 acesso
desigual a internet ainda restringe o
alcance e a eficacia dessas iniciati-
vas. Porisso, as ruas e pracas ainda sao
— e parecem estar longe de deixar de ser
— 08 melhores espacos para construcao
dos processos de resisténcia popular,
de relacoes anti e pds-capitalistas e para
o debate do direito a cidade ou qualquer
outra questao que clame por praticas ple-
namente democrdticas, portanto, liberta-
rias. Em outras palavras, construimos a
cidade ao transformarmos sua ocupacao
em prdtica cotidiana.

E nas ruas e pracas que alinhamos
nossos desejos, construimos consensos
e trabalhamos os dissensos, e este é o
momento de avancar na expansao e
construcdo de novas assembleias e no
fortalecimento das que ja foram constru-
idas, promover o livre didlogo entre elas
e criar as pautas da cidade através das
contingéncias urgentes geradas pelas
intersecoes geogrdficas, afinidades e
aproximacoes metodologicas de cada
organismo auténomo.

Através do fortalecimento dessas
praticas podemos gerar uma estrutu-
ra eficaz para a continuidade e o
fortalecimento das lutas vivas na
cidade do Rio de Janeiro.



E o desejo de multiplicidade de métodos, tdticas e espacos de
deliberacao se somando, mas nao se restringindo aos féruns
universitdrios. Parece bem evidente que, a partir das assembleias
regionais e de bairro, o povo pode exercitar a democracia e aliar o
ambito politico ao econémico nas praticas que levardo as mudan-
cas que desejamos. Acusarao de utopia a producao de uma estrutu-
ra politica distribuida, livre e democrdtica para a gestdo de nossa
cidade. Desacreditardo que com essas prdticas politicas possam
surgir estruturas economicas alternativas as vigentes.

Mas a efetivacao da emancipacao popular e da liberdade é possivel!
O que se viu até hoje na histéria foram vanguardas “ilumina-
das” tentando conduzir revolucoes e logo se convertendo nas mais
conservadoras elites. O que se vé é a invisibilidade proposital e um

cruel apagamento dos registros historicos das prdticas de conse-
lhos de trabalho, assembleias regionais e de bairros durante tais
processos revoluciondrios. Precisamos de mais andlises criti-
cas para entender o papel desses organismos espontdneos e popula-
res que se criam em momentos de efervescéncia politica. Eles sur-
gem da necessidade de ruptura com os métodos em vias de serem
superados e com 0s espacos que ja nao mais correspondem as
necessidades organizativas. Organismos quase sempre destruidos
pelo centralismo das velhas instituicoes partidadrias que almejam
controlar as estruturas do Estado, ignorando (ou nao) que nao
serd através dos espacos institucionais capitalistas que se criard
uma ordem social justa e liberta.

Este é um apelo para que todos nés, coletivos e individuos,
organizacoes e mentes livres, depositemos mais de nossos
esforcos na construgdo dessas estruturas horizontais, para que
possibilitemos os encontros entre 0s corpos que lutam.
Deles poderao surgir os métodos e estruturas adequadas para
as necessidades de qualquer conjuntura. Encontraremos um
ou mais caminhos através da prdtica e do exercicio cotidiano da
micropolitica pulverizada por todos 0s espacos possiveis.

Saudacoées Libertdrias

* k%
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BAGUNCA
(PERFORMANCE)

Matheus 4:19

Raphi Soifer

RAPHI SOIFER
MATHEUS 4:19

(recordagées de um
bagulho-intervengdo de Raphi Soifer
e Romdrio Alves.

Cirio de Nazaré, Belém do Pard,
14 de outubro de 2012)

fui a belém pescar lixo no cirio de
nazaré. nao sabia, quando eu parti, que ia
dar nisso, mas a cidade, a procissdo e a
regiao amazonica em geral tendem a
providenciar esses tipos de revelacoes
espirituais repentinas.

58

tipo romdrio: todo mundo em belém
ébicha, o que é 6timo, mas nem todo
mundo é romdrio, 0 que é uma pena.
romadrio alves, ou wellington romdrio
s6 podia ser de belém, sua criatividade
é suarenta e constante, como se fosse
provocada por uma umidade bajuba ou
algo assim. a gente se conheceu e logo
resolveu sair no cirio de anjos lixeiros.
nao lembro exatamente como chegamos
a essa decisao, mas sei que foi quase
imediata.

fui a belém fazer bagunca, como sempre
faco em qualquer lugar. eu trouxe uma
performance comigo para apresentar na
sede do gempac, grupo de mulheres
prostitutas do estado do pard — drea
central. mas foi censurada quando os
vizinhos comecaram a reclamar que eu
nao estava usando roupas. uma das
prostitutas explicou que a zona ndo era
mais como antigamente.



(estou demorando a aprender que
bagungar é o que eu mais tenho para
contribuir. segundo os comerciais do omo,
se sujar faz bem, e eu tendo a concordar.
a vida é suja, e a memdria é uma bagunga
s6, com cada vez mais cidades e imagens
e pessoas e palavras jogadas uma sobre a
outra no meio de uma poeira sentimental.

e qualquer performance, no fundo,
deve ser entendida como uma tentativa de
tirar toda a roupa. isso ndo implica que
as performances bem-sucedidas necessaria-
mente contariam com a nudez, mas o corpo
trangressor guarda instintivamente a possibili-
dade de jogar fora tudo que tenta defini-lo).

fui a belém para brincar no lixo que

o0 sagrado sempre produz, nao apenas nos
seus esforcos de se distinguir do profano,
mas em tudo o que é materialmente necessa-
rio para sua exaltacdo, mas que nao merece
veneracgdo por si 80. 0S copos descartdveis
de que 0s milhoes de peregrinos bebem ao
longo do percurso do cirio ndao contém agua
benta, e viram um desperdicio qualquer
depois de jogados fora.

nosso recolhimento nao era um
servico publico, nem uma limpeza
e muito menos uma revisao do
que a cidade tinha acabado de jogar
fora. era uma comemoracao do lixo,
de como esse passado recém-descartado
produz as condigoes para as nossas
promessas se dizerem bem realizadas.
na nossa peneira (achada na rua alguns
dias antes do cirio) e na rede de pescar
rasgada (doado por pescadores no merca-
do de acai), juntamos copos de pldstico,
figuras de cera, ténis e chinelos abando-
nados, velas, restos de comida.

chegamos atrasados, por volta das
8 da manha, mas acompanhamos o
cirio do primeiro quarteirao da avenida
presidente vargas até a basilica da nossa
senhora de nazaré, uns 2 quilémetros
e tanto depois. romdrio fumava cigarros
durante todo o percurso, e eu usava um
corddo de aco com um pingente de
metralhadora. algumas pessoas até me
perguntaram sobre a mini-arma (é como
um crucifixo moderno, eu explicava),
mas ninguém parecia se incomodar tanto
com 0s anjos descalcos e barbudos,
vinte e tantos anos mais velhos que 0s
demais anjinhos do cirio. jd disse que
belém é uma cidade bem bicha, e isso
implica saber lidar com a bagunca dos
outros: cada um que cumpra as suas
promessas da maneira que bem entenda,
desde que ndo atrapalhe as promessas
dos outros.
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(5 meses depois, no carnaval do rio,
meu pingente foi roubado por um policial
militar na rua frei caneca, que apontou
seu revolver para mim enquanto tirou a
corrente do meu pescogo e arrancou o
metralhador. depois, devolveu a corrente
vazia, e eu desejei a ele um feliz carnaval).

no final, romdrio e eu tiramos nossos
figurinos de anjo e os deixamos, junto
com a peneira, a rede e todo o lixo do
nosso cirio pessoal atrds da basilica,
do outro lado da cerca de um gerador,
para ser tanto uma oferenda quanto
uma lembrancinha.
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BRASIL | BRASIU | BRAZIS

Um Brasil? Ndo, ndo tem um sé. A distdncia também sdo muitos.
Hda camadas de intensidade e de profundidade. Cada um tem um
Brasil projetado, cartografia projetiva, e um Brasil radicalizado,
conhecido, pé na terra. Tem gente que tem um Brasil urbano, do
asfalto do metro a metro. Outros tém um Brasil de interior, de
procurar cachoeira, curva e plano inclinado. Tem gente que tem
Brasil pra fora, que vive fora dele e que o alimenta como se alimen-
ta passarinho na gaiola. Tem gente que vive fora dele, porém dele
nunca saiu. Quem vem de fora e quer chegar no Brazil, esse encon-
tra outro também. Quem escreve Brazil, ja diz a que vem. brasiu
menor tem também.

Brasil |brasiu | Brazis. Significacées em disputa. Um sonho
moderno nao consumado. Por ninguém. Como querer consumar um
projeto moderno, quando na verdade ndo hd consumacao que
chegue? Quando a consumacado é equacao, valendo mais como
instrumento de mais valia, de incitar a mdaquina produtivista, de
fazé-la espremer a estomagos vazios algo que se toma por Cresci-
mento? ... Consumacao de algo, que nao se consuma, e Poder. Ha um
cansaco da repeticao dessa diretiva. Hd uma reclamacao pela
proliferacdo de sentidos desse Brasil. Nao faz muito que novamente
fomos tomados por uns afetos grandiosos e impossiveis de conter.
Palavra Crescimento. O crescimento do Brasil seria imagem mais
poética se nao fosse dolorosa.
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Quem opera, incélume, os bits das mdaquinas desenvolvimentis-
tas? E quantos bits. Quantas estatisticas por encima daqueles que
recebem seja na perfuracao do corpo a bala seja na destruicao de
seus modos de vida, camadas de concreto armado sobre suas terras?
Afetos duros esses de fazer crescer e exportar a torto e a direito

mais valia de nés: “Engenheiros, mais engenheiros!”, disse Dilma.

Todo mundo que menciona — Brasil — , agencia, todo mundo
que habita, mais também. Aqueles que o fazem, desde dentro, do
brasiu pequeno, desses jeitos de fazer dessa terra, tem segredos.
Porque é assim que se faz Brasil | brasiu | Brazis. De maneiras
diferentes. O brasiu pequeno escapa pelos discursos ostentatorios e
promissores, como se nao ouvisse, pela sua preguica mixta de
resisténcia, o que dizem essas vozes robustas, que anunciam
desmedidos roubos, que arrasam desmedida gente. brasiu no toque
das coisas daqui na palma da mao, e entre maos e batatas de
pernas e escdpulas, suor e sono sonambulos no transporte piublico, e
frita quente o pastel e queima e refresca pela concessao didria dos
pequenos prazeres e das pequenas Curas. brasiu mamao formosa
cresce no fundo do quintal de quem tem casa ou cresce na rachadura
do concreto daquela pirambeira no Alemao. vrasiu codigo pequeno de



sabor gigantesco, bula de sobrevivéncia essa sua
toda medicina. Camardo seco cruza o pais, chega
aqui perto, cozido bem cozido entrou no estomago
com cheiro de jambu e tudo mais da alquimia do que
eu nao sabia. cheguei. vrasiu inteiro. interno. como
acordar as 5 da manha. ®

Quando eu era crian¢a cruzamos o pais em um
onibus. Foram trés ou quatro dias. Minha mde nos
levou para o Maranhdo. Rio Grande do Sul-Mara-
nhdo. Vixe Maria. Mudanca da paisagem, claro,
nem posso relatar tudo. Buriticupu. Imperatriz. Sao
Luis do Maranhao. Conheci Maria-do-socorro, a tia
avé dos meus primos.

Eu olhava pra ela, que era dona de farmdcia, ou
enfermeira, ndo sei, e pensava “que nome! Que
nome!” Que apropriado era, ainda mais pra mim na
minha cabeca de crianca. Ela tinha todos o0s jeitos
do cuidar.® Maria-do-socorro me faz pensar hoje no
brasiu das pequenas medicinas, das pequenas curas,
dos sabores... num brasiu pequeno e intimo, que vem
pelo gesto de se aproximar, de saber e pela intimida-
de. Um brasiu hoje confrontado... Um brasiu com
menos espaco pra ser antropofagico, e que vem sendo
apressado...

Na escala nacional, qual seria nossa Maria-do-so-
corro? Como serd que esse pais-cuida-de-si? Parece
que nas transicées Brasil |brasiu | Brazis se precisa de
vdrias Marias-do-socorro... a todo o tempo. Este
vocabulo nao é, contudo, mister nem em remédios,
nem em andlise politica. E uma maneira de relatar
uma percepcao. Na memoria do recente, no plano da
politica do estado, parece ser impossivel nao refletir
0 que se tem agora com o que se tinha antes, quando
antes o plano do governo sustentava diferencialmen-
te os fluxos do desejo dos movimentos e das singula-
ridades. Na memoria afetiva, é como se houvesse um

ver DES // DOBRAMENTO // S

ver INFRAESTRUTURA
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rompimendo do humanismo escala um-pra-um no
Lula dos seus comecos (dos seus pequenos remé-
dios!), que desapareceu sob as estatisticas Dilmicas
grandiloquentes, visto que meio que de repente nos
interpela com su.a VIOLENCIA FEMININA de presidenta, ndo
que ndao soubéssemos de sua inclinacao, traindo em
parte, para muitos de nés, sua propria historia
militante...

No governo anterior a esse que jd se despede
(provdvel...) muitos se ocuparam temporariamente
em sustentar uma traducdo de projeto e de escala,
com capacidade, com manobra politica. Quanto
esforco, quanta inviabilidade. Parecia que havia
uma certa pedagogia, ou o experimento de potenciali-
dades que dependiam evidentemente de uma conta-
minacao mais fresca entre prdticas dos movimentos
sociais, seus representantes e 0os conselhos criados
na busca de aplicar metodologias territoriais,
porventura radicais, sobre 0s mecanismos cansados
da mdquina estatal. O que poderia ser renovado nas
linhas da producado, reproducdo e mobilizacao social
num projeto talvez inaugural de abertura democrati-
ca? Mas algo disso se perdeu, aos poucos, e bastante,
e quase tudo.

Ouvi de Célio Turino uma vez que o estado que ele
pensava e praticava era um “estado educador”,
quando ele ainda estava no Cultura Viva. (E hoje ele
faz crowdfunding para publicar seu livro sobre
Pontos de Cultura?) O estado educador foi portanto
sendo enxugado e desmelhorando numa versao mais
efetivista, retirando gente mais do que incluindo nos
programas de fomento a cultura pela remodelacdo ou
orientacdo a economia criativa. Nos ultimos anos
vivemos, portanto, uma disputa mais dura de usos e
significacoes da terra Brasil-Brazis, colocado entre o
superavit da economia (mais precisamente das



empresas privadas), e a criacao de
programas de distribuicdo de renda, ou
0 aumento de servicos e assisténcia por
parte do governo federal que sao
determinantes no crescimento do pais
a partir da mobilizacdo da economia
de bens de consumo, do aumento do
poder de compra, do Bolsa familia, de
dignidade, de casa propria, de acesso a
estudo, bolsas de estudo, etc. “Estatis-
ticamente, isso se traduziu na mobili-
dade ascendente dos niveis de rendi-
mento de mais de 50 milhoes de
brasileiros e pela entrada de novas
geracoes nas escolas técnicas e univer-
sidades.” (Cocco, 2013) A disputa
entre dimensodes de tamanha distincia
nao é so por valores, mas é por posses,
pela manutencao das classes sociais
estratificadas por parte daqueles
abastados, ou pela subida ou atraves-
samento delas, como tém desejado
alguns fluxos do governo... Por tudo
isso somos BRICs la fora, de forma
glamurosa mas, e aqui dentro? Ao
passo que hd uma inclusdo na econo-
mia (a retirada da extrema pobreza)
hd ao mesmo tempo um crescer em
bloco, ou seja, aquele abastado também
estd crescendo numa equacao que afeta
por demais o brasiu menor. E perceptivel
entdo que afeto/efeito desenvolvimen-
tista se mantém por meio de um téonus
que faz adoecer gente e mais gente de
afetos moles, afetos frageis. Pobres da
periferia, corpos indios em suas casas,

camponeses nas suas nesgas?, modos
de vida, nas suas matas. Nessa cena
confusa entre a floresta e a barragem, o
grande verde-amarelo que é vendido é
um Brazil colonizado por si mesmo,
pequeno império regional.

Brasis. Tanta gente, tanta gente. Se
mistura e se multiplica com capacida-
de de proliferacao incontroldvel. A
escrita antropofagica de Giuseppe
Cocco em “Mundobraz: o devir Brasil
do mundo e o devir mundo do Brasil "2
marca uma nova maneira de pensar o
Brasil | brasiu | Brazis. Brasil arreba-
tante, intensivo, recuperado nas suas
forcas antropoldgicas e, claro, antropo-
fagicas. E a partir de uma ética da
poténcia dos pobres, de linhagem
negro-negriana (de Antonio Negri) que
elevai tracar a andlise desses Brazis
que sacodem a relacdo significacao/
valoracao no modo produtivo do
capitalismo contempordneo e colocam
a criacao como valor. A proliferacado de
modos de vida nesses Brasis seria

nao um arquipélago de multicultura-
lismos como se pensa nos discursos da
globalizacdo, mas uma hibridacao,
miscigenacoes, ou seja, mundialismos.
Capacidade de criacdo do mundo, seguin-
do o pensamento de Jean Luc Nancy.

1 Agricultura familiar e de pequenos produtores cor-
responde a cerca de 70% da produgdo de alimentos no
Brasil. (dados do Ipea)

2 Giuseppe Cocco (2009) MundoBraz: o devir Brasil
do mundo e o devir mundo do Brasil. Rio de Janeiro:
Record
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Na perspectiva do trabalho, isso
significa uma capacidade inventiva
das formas de trabalhar, nas variagoes
da cooperacao social e da producao de
renda. O Brasil é para Cocco um
hibrido complexo.

E na luta politica a radicalizacao da
democracia é o grande desafio donde
surge uma construcao imanente, a
sociedade como constituinte, como
processo.

Um nervosssssso.!

O Brasil-Brazis desenvolvimentista
por sua vez, na minha parca percep¢ao,
convoca a entrar numa linha de
producdo que é mais ainda da ordem de
uma auto-exploracao (assim como do
territério), que cobra uma espécie de
fidelidade, o comprometimento com
aquele Crescimento. O que nao parece
estar em discussdo, contudo é o modelo
de desenvolvimento, um modelo que
nos leva para a mesma faléncia am-
biental e social que ja vimos em tantos
outros paises desenvolvidos. O Brasil-
-Brazis é formado, evidentemente, por
todas as variacoes possiveis de forma
de produtividade e lucro, o que lhe dd
essa caracteristica plural e complexa.
E a precariedade que marca o trabalho
na contemporaneidade ndao é uma
caracteristica apenas do Brasil-Brazis

1 Nervossssso, um tipo de nervoso que bate no 0sso,
coisa constitutiva... definido por mim segundo expres-
sdo de Margit Leisner nos encontros do Vocabuldrio
Politico no Rio.

ou dos paises menos desenvolvidos.

O ideal do emprego nao seria, portanto,
salvaguardar de um perigo, visto que a
precarizacdo se acentua mais ainda
com o novo modelo de acumulac¢ao. O
novo modelo, o capitalismo financeiro
(ou financeirista), desloca o lucro da
produtividade de bens propriamente
ditos e acontece por meio do aumento
da circulacao, seja de informacao, seja
de saberes, de funcoes. Ou seja, hd
mais lucro quanto mais ha de circula-
cao da informacao, e do valor que um
produto agencia, por exemplo — ima-
gem da publicidade ela mesma no
mundo digital. Jean Baudrillard
chama isso de “fim da referencialida-
de”. Franco (Bifo) Berardi? fala em
uma “autonomizacdo do dinheiro”, que
passa a circular por si, separado
também da forca-trabalho do trabalha-
dor. O fim da referencialidade é
também a des-papelizacdo do dinheiro,
que se soma a essa des-fisicalizacao do
dinheiro relacionado tanto a forca-tra-
balho como ao produto ele mesmo.
Encurtando uma boa parte da histoéria,
0 “crescimento econémico” hoje em dia
é baseado também em estatisticas de
aumento de poder de compra, ou
capacidade de aquisicao de crédito
(dinheiro des-papelizado), e portanto,
de endividamento. Nao é a toa que
para Maurizio Lazzarato na atualida-

2 Berardi, Franco (Bifo) (2012). The Uprising: On
Poetry and Finance



de o homem e a mulher se tornam sujeitos “endivida-

dos”, ou seja, por mais que o lucro na dimensao mais

abstrata do capital esteja desrefencializado™® a divida  ver COMPLEXIDADE
sempre serd paga na medida do trabalho do corpo.

A chamada que faz o Estado, para uma pactuac¢ao
com o aumento da auto-exploracao de cada um de
nos sem uma radicalizacdo da democracia, desenha
um mapa total do territdrio que passa por cima das
diferencas que sdo constitutivas dos povos brasileiro.
O enunciado do Crescimento do Poder do Estado
tenta convocar uma simbiose, e de alguma maneira
induzir, a forca, pela forca da repressao. E nao so
aqui, o territério Brasil-Brazil, na promessa do
Crescimento que pode levar junto de si outros paises
latinos ou paises do Sul mundial, se estende para
Bolivia, Venezuela, Cuba, Argentina. Engole a
Africa, velha mde, e lhe prové recursos, tecnologia,
mao de obra — caminhos de mao dupla da criacao e
da inclusdo em uma economia.

Esse Brazil que reproduz dentro de suas tramas
colonialismos cujas linhas de poder nunca sumiram,
que 0s convoca desde a esquerda como a direita, de
repente recebe um levante.® Susto nos discursos do  ver MANIFESTACGES
poder, susto nos discursos arraigados de que ha um
povo pacifico, que tudo assimila e que a tudo se
adapta, que tudo digere — e até mesmo seus 5,2
litros individuais de agrotéxico por ano. 2013 um
ano que marca um rompimento. O rompimento que
diz um basta, que escancara a rebelido da periferia e
que reclama no asfalto seus corpos sumidos na
favela. Cadé o Amarildo? ® Enquanto insurge um ver ANTI-HEROI ANONIMO
poder de ruas e de redes, 0s colonialismos, variando-
-se e confundindo-se em fascismos, militarismos e
diabo a quatro se afirmam com mais forca, instituin-
do um momento em que a violéncia passa a escanca-
rar que esse é o ultimo recurso do Poder. Repressao.
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Brasil-Brazis em conflito, nao um
Brasil homogéneo, ele mesmo contra o
Estado. Mas uma multiplicacdo, uma
multifacetacdo da poténcia-cria¢do-vi-
da (poténcia concisa da vida cotidia-
na, assim pode ser tomada, como na
palavra biopolitica), insurgindo e
diferindo, debatendo suas significa-
coes, enfrentando de frente e de baixo
as linhas visiveis e invisiveis de
Crescimento, Poder e Repressao.
((Pinheirinho, ninguém nunca viu.
Sairam de foices, facdes, capacetes,
e barricada inventada, galdo de dleo.
Fogo. Poténcia rizomdtica pura, trans-
versal, integragdo doutra ordem.))
((Rafael Braga Vieira condenado a
4 anos e 8 meses de prisdo, sem crime
qualquer, derivava pela rua, passou pela
manifestacdo de 20 de Junho de 2013,
‘portava’ uma garrafa de pinho-sol, tra-
balhava com limpeza, quando foi preso.))
Nos tltimos anos o Brasil-Brazis
se transforma paulatinamente em um
grande balcdo de negécios, tornando-se
uma espécie de teatro mambembe de
mega eventos, Copa do Mundo, Olimpi-
adas e grandes outras vendas e espetad-
culos que deixam mais explicita a
incongruéncia social da diretiva
economicista. Brazil. Negécios de
brasileiros com brazileiros, negdcios de
brasileiros com estrangeiros, negdécios
de extrangeiros com estrangeiros. O
que sigifica entao ser brasileiro por
direito diante de uma semiotizacao

mdxima como tal, diante de um tipo de
engajamento generalizante, macropoli-
tico do tipo que o Crescimento e 0s
megaeventos formalizam? Sendo o Bra-
sil ele mesmo uma coisa TRans,™ #sétem-
bichanessacidade!, transnational, e
nao dizente apenas dos processos
internos do Brasil-no-meu-quintal, a
que servem os discursos de Brasil? De
uma Brasilianizacao? De brazilianis-
mos? De a certain braziliannnessss? De
Brasis? Esse é um tema que Cocco trata
com profundidade em parte de Mundo-
braz, livro cuja extensdo e complexida-
de trago apenas drops. Cocco recorta
esse trecho de Paulo Arantes em “A
fratura brasileira do mundo. Visoes do
laboratorio brasileiro de mundializa-
¢ao” (2001):

“Ocorre que a tal ‘brasilianizagdo’ do
mundo (...) indica justamente a contami-
nagdo da polarizagdo civilizada em
andamento do nucleo orgdnico do
sistema pelo comportamento selvagem
dos novos bdrbaros das suas periferias
internas, que se alastram propagando a
incivilidade dos subdesenvolvidos, de
sorte que a grande fratura passa a ser
vista também como a que separa os que
sd@o capazes e 0os que ndo sdo capazes de
policiar suas proprias pulsées. (...)”

O Brazil portanto ndo é sé aqui,
expresso no territorio geografico
mensurdvel. O Brazil se faz ld fora,
também nos foras desse territorio.
Desejo olhar, contudo, mais para esse



brasiu menor, insurgente, esse da ordem dos bandos

e dos bdrbaros, que encanta pela capacidade de

quebrar as representacoes totalizantes de um Brasil-

-estado, de sucumbir aquela semiotiza¢cdo mdxima

— Brazil=poténcia. Sdo partes dele que se movem e

desafiam as determinacoes da polarizacdo, e bem por

isso nao é a toa que o que caracteriza essa brasiliani-

zacao é a proliferacao de modos produtivos, embre-

nhados de invencao, jeitinho, gambiarrice... sobrevi- ver HIDROSOLIDARIEDADE

véncia.® ver ETNOEMPODERAMENTO
O Brasil-Brazil como coisa venddvel é uma malha

flexivel, serve a tantos usos quantos modos de vida

habitam esse territério. Porisso o Brasil nas suas

variacoes enfrenta um conflito de representacoes,

visto que aquilo que define esse territério sao os

modos de vida e seus movimentos desgarrados, suas

insurgéncias contra o poder repressivo, inflexoes

Brazis-brasiu. O brasiu de corpos vem sendo maltra-

tado nas segregacoes do poder, julgado e excluido da

sociedade de direitos, criminalizado tanto pela

esquerda no poder e como pela direita no poder, pela

criacdo de proibicoes, pelo achatamento da poténcia

criativa que insurge nos protestos. O brasiu cabe

dentro do Brazill, mas esse maior nao cabe dentro do

menor. Nos cédigos de desenvolvimento financeirista,

naquilo que tem direcionado a economia, se desvela

que as linhas de sub // desenvolvimento nao é que

sejam incapazes de serem semiotizadas no progresso,

no crescimento, na competitividade, ... o Brazil mesmo

é que nao quer aceitar tanta diferenca e portanto opera

expulsando a rodo gente de centros urbanos, por

exemplo, enquanto que politicas urbanas de planeja-

mento mais cuidadosas poderiam ser implementadas;

e o que falar da dizimacdo de muitos e muitos grupos

de indios, expulsos de suas terras, ... Sobra um brasiu

1 Querelas do Brasil, Mauricio Tapajos e Aldir Blanc

69



70

menor onde s6 hd resisténcia, um brasiu
de pobrezas que sdo o oposto daquela
pobreza descrita logo nacional: “Pais
rico é um pais sem pobreza”.

O brasiu das diferencas, das aldeias
de indios urbanos que segundo alguns
nao parecem indios, ou que se torna-
ram indios, ou de rolezinhos de jovens
negros de periferia nos shopping
centers 80 acirra mais a crise da
representacao do Brasil, que é também
a crise da representacdo da politica,
dos modelos da politica. Na entrevista
“Mobilizacéo reflete nova composicéo
técnica do trabalho imaterial nas
metropoles”,! Giuseppe Cocco analisa o
ciclo de manifestacoes no Brasil a
partir de junho de 2013 como sendo em
parte uma consequéncia positiva dos
10 anos de governo do Partido dos
Trabalhadores. Segundo ele, isso nao
aconteceu porque o governo tenha sido
de “esquerda” ou socialista, mas
porque “tenha se deixado atravessar
— sem querer — por ume série de
linhas de mudanca: politicas de acesso,
cotas de cor, politicas sociais, criacao
de empregos, valorizacdao do saldrio
minimo, expansao do crédito.” Na
CONSPIRACAO de que algo pudesse estar
sendo implementado pelo privilégio de
estar no poder (o socialismo?), Cocco
avalia que o que o poder pode fazer,

1 Entrevista Giuseppe Cocco “Mobilizacdo reflete nova
composicdo técnica do trabalho imaterial das metro-
poles’; 25/06/2013, publicado pelo Instituto Humanitas
Unisinos [bit.ly/1njo9Nw]

contudo é “apenas ter a sensibilidade
de apreender as dinamicas reais que,
na sociedade, poderao amplificar-se e
produzir algo novo.” Contudo essa nao
parece ter sido a sensibilidade expres-
sa pelo governo Dilma nos ultimos
meses, visto que, por exemplo, o modelo
repressor das manifestacoes publicas
primeiramente adotado para a Copa
das Confederacgoes em 2013 se exten-
deu nao apenas evidentemente para o
megaevento Copa do Mundo (sendo
parte dela a Lei Geral da Copa) mas
também para as favelas elas mesmas,
como no caso da Mare,® no Rio de
Janeiro, onde se acopla com o curso de
‘pacificacoes’ ordenado pelo Governo
do Estado. Ou seja, o megaevento é
igualmente um aparelhamento militar
do pais, ele sela a compra e a imple-
mentacao de politicas de ‘seguranca
publica’ que atuam, ao contrdrio, na
repressao das periferias.

O posicionamento do governo diante
das manifestacoes, a criminalizacdo
dos movimentos organizados, a prisao
preventiva por “crimes que poderiam
ser cometidos”, o julgamento de
inocentes que portavam ‘artefatos’,
assim como o exterminio incessante de
jovens negros de periferia, criancas e
velhos, reforca uma politica de controle
social que vem instaurando sensacoes
e duvidas sobre que tipo de poder, na
verdade, ocupa o Planalto Central. As
conspiracoes de que estamos ou conti-
nuamos em um regime de ditadura foi


http://bit.ly/1njo9Nw

uma constante na passagem 2013—
2014, ao passo que muitos movimentos
de favela e contra o exterminio de
jovens negros nunca deixou de assina-
lar “a ditadura (na favela) nunca
acabou.” Essa espécie de zum zum zum
e medo fez proliferar uma série de
textos, dentre eles o que destaco de
Bruno Cava, “A ditadura perdeu pero
no mucho”?, em que ele analisa como a
ditadura na atualidade estd constran-
gida, acuada, pela mobilizag¢do social.
“Ndo é que, com a redemocratizag@o
pds-1985, vivamos uma aparéncia de
democracia encobrindo a perseverangca
da ditadura. Mas, sim, que continuamos
a viver a propria ditadura, agora
entranhada na democracia representati-
va, uma ditadura molecularizada,
convertida em principio interno de
reprodugdo das relagcdes sociais desi-
guais, nos mais diferentes niveis (renda,
origem, racial, género, sexualidade), por
dentro da democracia representativa.”
Cava afirma — junto com 0s movi-
mentos — que “é preciso derrotar a
ditadura sempre.” Mas esse derrotar a
ditadura dos movimentos ndo é a
mesma perpetracao da “paz” da
maneira como ela tem sido impressa
pelo estado, no Rio de Janeiro no caso
das Unidades de Policia Pacificadora
(UPPs), chamada pelos movimentos de

2 Bruno Cava. “A ditadura perdeu pero no
mucho’,

Publicado em Quadrado dos Loucos, 08/04/2014
bit.ly/1vGOf2x

Unidade de Porrada em Pobre. Dilma
convidou os presentes em um discurso
no comeco de 2014 no Férum de Davos
na Suica para a “Copa das Copas”, que
seria para ela um momento de afirmar
a paz, o papel principal do futebol...
Mas bem, se a paz era o que se via
dentro dos estddios — frequentado por
uma maioria branca e abastada—, nao
era o que se via fora deles...

Ha quem diga agora que a Copa de fato
nao aconteceu — ainda mais pela literal
derrota da selecao do Brasil 0 x 7 Alemanha.
Ja gritavam os movimentos antes dela
#naovaitercopa! Seria essa derrota um
feito de conspiRacA0 2 Ou de corrupcdo?
Ou uma grande mandinga dos movimen-
tos sociais para quebrar o encanto de uma
simbiose Estado desenvolvimentista=sele-
cdo, marcando uma perda histérica que
destitui a forca do Brasil-Brazis, e nos
devolve os cuidados do brasiu menor?

Verdade é que sabemos bem quando
as ruas reiventam gritos que estao
exaltando mais e mais as linhas ativas
dos estados vitais, das transformacoes
sensiveis e da politica como criacao ela
mesma. Nas passagens Brasil | brasiu |
Brazis abrimos nossos mapas de
andlise de relacoes de forca e de poder,
tornando-nos mais atentos aos cheiros
das ervas, e das ervas daninhas.

No brasiu menor acho que somos
todos Marias-do-socorro.
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MAURICIOTAPAJOS
E ALDIR BLANC

QUERELAS DO BRASIL

O Brazil nGo conhece o Brasil
O Brazil nunca foi ao Brasil
Tapir, jabuti, liana, alamandra, alialaude
Piau, ururau, aqui, atatude
Pid, carioca, porecramecré
Jobim akarore Jobim-agcu
Oh, oh, oh
Pereré, cdmara, tororo, olereré
Piriri, ratatd, karaté, olarad
O Brazil ndo merece o Brasil
O Brazil ta matando o Brasil
Jereba, saci, caandrades
Cunhds, ariranha, aranha
Sertées, Guimardes, bachianas, dguas
E Marionaima, ariraribdia,
Na aura das méos do Jobim-agcu
Oh, oh, oh
Jereré, sarard, cururu, oleré
Blablabla, bafafd, sururu, olara
Do Brasil, SoS ao Brasil
Do Brasil, SoS ao Brasil
Do Brasil, SoS ao Brasil
Tinhord@o, urutu, sucuri
O Jobim, sabid, bem-te-vi
Cabucgu, Cordovil, Cachambi, oleré
Madureira, Olaria e Bangu, Olard
Cascadura, Agua Santa, Acari, Oleré
Ipanema e Nova Iguagu, Olard
Do Brasil, SoS ao Brasil
Do Brasil, SoS ao Brasil



CARTA DE NAO
PARTICIPACAO

Carta de ndo participagéo imersiva aqui por uma
tentativa de preferir ndo la

Beatriz Lemos

Tem artista na Maré?

BEATRIZ LEMOS

CARTA DE NAO PARTICIPACAO IMERSIVA AQUI POR UMA
TENTATIVA DE PREFERIR NAO LA

Na semana de encontro do projeto Vocabuldrio Politico para
Processos Estéticos fui convidada para realizar uma fala na Casa
Daros. A Casa Daros é uma instituicdo sediada no Rio de Janeiro
desde 2007, pertencente a Colecdo Daros Latinamerica, com sede
na Suica, que por sua vez pertence @ Fundacao Daros. A Colecao
da Fundacdo Daros é uma colecdo voltada para arte contempora-
nea na América Latina e que no Rio de Janeiro vem atuando com o
foco em programas de arte e educacdo, semindrios e exposicoes a
partir da préopria colecdo. Apesar do vinculo genealogico da Casa
com sua Fundacdo-mde, parece parece que had intencdao de omitir
este dado, sendo a instituicdo sediada no Brasil, sempre correspon-
dida apenas a Colecao Daros Latinamerica.

O convite feito pela Casa Daros para que eu participasse de uma
conversa tratava-se de uma apresentacdo sobre a revista Eldstica,
publicacao que edito ao lado dos artistas Thais Medeiros e Rafael
Adorjan, na ocasiao do Seminario Arte em circuito: publicagées de
arte no Brasil, coordenado pela artista e teérica Katia Maciel.
Eldastica surgiu em 2010 e se encontra na terceira edi¢cdo. Sua linha
editorial busca o alargamento — elasticidade — dos interesses do
meio de artes visuais e propoe didlogos entre diversas dreas a
partir de colaboracoes de artistas e tedricos.

1 http://www.casadaros.net
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E publicada pela editora Multifoco,
porém a parceria se restringe a acordo
apenas na impressao, sendo a editora-
cdo, projeto grafico e producdo por vias
independentes e nao remuneradas.

O encontro Arte em circuitos foi
inédito no Brasil até entdo, logrando o
atravessamento de iniciativas edito-
riais independentes, institucionais,
comerciais e de artistas, contemplando
um panorama nacional historico e
atual. A convergéncia de datas entre
essa fala e o projeto do Vocabuldrio
(acontecendo naquela semana no
Capacete) que inicialmente ndo se
apresentava como dificuldade dado a
flexibilidade presencial que tais
compromissos exigiam, foi crucial para
o aprofundamento de questoes que
vinham me atravessando, mas sub-
traiu meu foco e presenca do processo
imersivo pedido pelo Vocabuldrio.

Até aquele momento, véspera de
minha fala na Casa Daros, eu nada
sabia (assim como, acredito que muitos
latino-americanos nao tenham conheci-
mento) do envolvimento da Fundac¢ao
Daros — mais precisamente de seu
presidente, o magnata suico Stephan
Schmidheiny —, em grandes desastres
ambientais pelo mundo e da origem de
sua fortuna familiar fundada em anos
de extracdo e producdo de amianto em
cerca de 40 paises em 4 continentes.
Nado somente desastres ambientais,
como mortes e danos irreversiveis a
satide de milhares de pessoas, desenca-

dearam processos em instancias
internacionais, como o ‘Juicio de
Turin”, mas que devido a légica
financeira de mundo (que privilegia o
lucro e ndao o respeito a vida), sao
silenciados ou abafados pela grande
midia, principalmente em contextos
latino-americanos, onde, nao por
acaso, a Fundac¢do Daros dedica sua
pesquisa educacional. Para completar
a rede sistémica de sarcasmos do
capital a mesma familia ergue em 1994
a Avina, conhecida fundacdo de
fomento as iniciativas para o meio
ambiente, cujo principal objetivo é
contribuir para promocao do desenvolvi-
mento sustentdvel na América Latina.}
O semindrio de publicag¢oes nao
pretendia nem enderecava trabalhar a
trama do império do amianto direta-
mente, porém, nao pude deixar de
atentar para os limitrofes pessoais em
nossa atuacdo — seja artista ou
curador — e as ligacoes relacionais
que estabelecemos a cada trabalho.

O QUE E INEGOCIAVEL PARA
VOCE?

O amianto foi um mineral condena-
do por seu grau de periculosidade ja
no final do século 19, sendo esse dado
omitido em quase todo século poste-
rior. Segundo pesquisas econémicas é

1 Algumas referéncias em periddicos virtuais:

— Tribunal condena bardo do amianto a 18 anos de
prisd@o: “Um hino a vida” [Viomundo, bit.ly/1pCRKUp]
— El juicio de Turin contra los magnates del asbesto
[Revista El Observador, bit.ly/1t7Y0og]
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visto como simbolo da modernidade
industrial, pois projetou a atual
divisao global do trabalho, se tornando
um precursor do capitalismo sem
fronteiras (ver texto de Guillermo
Villamizar: Daros Latinoamericana:
memorias de un legado peligroso).2
Vinculos econémicos questiondveis
parecem ser o ponto fragil de muitas
instituicoes de arte e cultura em todo
mundo. No Brasil grandes instituicoes
como Inhotim, Itau Cultural, Museu
da Vale e MAR — Museu de Arte do
Rio, para citar como exemplos de
repercussao, sao alvos de criticas e, em
alguns casos, de acoes ativistas de
boicote ou denuncia.

Quando Bartleby, o personagem
escrivao do conto do escritor Herman
Melville, apenas “prefere nao” (dando
indicio ao fazer determinada funcao),
em 1853, acredito que sintetiza muito
do que consiste a dinamica de trabalho
e relacoes com que lidamos hoje na
arte.? O “preferiria ndao” como resposta
as encruzilhadas politicas propostas
corriqueiramente por nosso meio
profissional me veio, nao por acaso,

2 Villamizar, Guillermo. Daros Latinoamericana:
memorias de un legado peligroso. [Esferapublica.org,
3/12/2012, miud.in/1FJ3]

3 Melville, Herman. Bartleby, o Escrivdo. Novela do es-
critor norte-americano Melville (1819-1891). A historia
apareceu pela primeira vez, anonimamente, na revista
americana Putnam’s Magazine, divida em duas partes.
A primeira parte foi publicada em Novembro de 1853, e
concluida na publicagdo em Dezembro do mesmo ano.
A novela foi relancada no livro The Piazza Tales em 1856
com pequenas alteragées. (Wikipedia)

através de interlocucoes com colegas
como Pedro Franca, Graziela Kunsch e
Kamilla Nunes, sincronamente, sema-
nas antes do episédio em relato, e com
Yuri firmeza, no momento de escrita
desta carta. Em seu texto original,
Bartleby nao menciona o verbo (prefere-
ria nao fazer), o que indetermina o que
elerechaca. A poténcia de sua sentenca
enquanto funcao-limite se dd, de acordo
com Deleuze, no aniquilamento do
referencial na linguagem — com o outro,
com algo —, desestabilizando, assim, 0s
pardametros do interlocutor. Ou seja, a
forca do personagem, é a forca da atitude
do tolo, que quebra cédigos de padrao,
mas sem quaisquer esclarecimentos,
apenas tem a decisdo de nao participar
de negociacoes dessa natureza.

Contudo, tal posicionamento de ausén-
cia se difere de uma negativa-afirmativa
como por exemplo, no trabalho de Graziela
Kunsch “Sem titulo (prefiro ndo fazer)”,
em ocasido da exposicao Caos e Efeito, no
Itau Cultural, Sdo Paulo, com curadoria
de Fernando Cocchiarale e Pedro Franca
(2011). A artista recorre a sentenca de
Melville, expondo-a como sua obra, em um
nitido movimento que indica sua insatis-
facao de estar presente. Neste caso, o
“preferiria ndao”, encontra sua reportacao
de acao (o fazer e, neste caso, o estar
presente), facilitando ao publico identifi-
car o enderecamento da critica sem
precisar ter conhecimento do histérico do
trabalho. Assim, mesmo tendo a acdo sido
suscitada pelo nao pagamento dos
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artistas participantes, sendo a exposicao
a pretensao de uma vasta “catalogacdo”
da jovem producdo contempordanea
nacional, o sutil gesto de Kunsch se
alarga e faz incidir sua critica seja a
instituicao, a curadoria, ou as estruturas
de poder, legitimacdo e remuneracao
empregadas na arte.

Em tempos onde a radicalidade pode
cair em contradicdo, pois o sistema do
capital se retroalimenta de todas as
instdncias da vida (0os modos de ser, as
escolhas profissionais, a alimentacdo, o
vestudrio, a moradia, 0s meios de
transportes, a educacdo, a saude a
politica, etc), o NAO e o SIM trocam de
lado a cada novo trabalho/convite e
(parece que) tudo pode ser relativizado.
A verdade estd mais no olhar do que
naquilo que é olhado. Preferir é escolher.
Mas nao estamos acostumados a fazer
passar a escolha necessariamente por
negacdo. Entender que os vinculos do
dinheiro que financia a arte em todo
mundo sao comprometidos diretamente
com a perpetuacado das desigualdades
sociais faz de questionamentos sobre
limites individuais e coletivos mantras
de sobrevivéncia para os que ainda se
incomodam. Ou seja, o SIM nunca deve
ser absoluto e o NAO sempre atento a
coeréncia.

Em convergéncia, eu ja vinha refletin-
do sobre meu real desejo de um modelo
de revista, o qual ndo se aproxima da
ideia escrita de periédico de arte que dé

conta das ansiedades do meio, tanto

de contetldo quanto de permanéncia.

Ou seja, a Eldstica participar em um
“evento institucional de arte” nao me
parecia algo congruente. Afinal — como
ja tinhamos perguntado na primeira
edicdo da nossa revista — para que mais
uma revista de arte?)

Deste modo, tendo como contexto e
argumento os trés temas levantados pela
revista ao longo de histéria de suas
edicoes (1. Pra que mais uma revista de
arte?, 2. Sustentabilidade, 3. Invisivel)
propus para o corpo editorial da Eldstica
uma acao de “invisibilidade” através da
leitura de uma carta que entrelacava a
indagacao de porque existir enquanto
revista, as escolhas de mundo que se
pode fazer e o invisivel como a decisdo de
nao estar presente. Essa op¢do se daria
eticamente, obvio, por divergéncias
politicas que ultrapassavam o fato do
semindrio.

Este encadeamento de fatos se deu em
menos de dois dias antes da fala na
Daros e durante os primeiros dias do
Vocabulario. Para mim, tempo suficiente
para tomada de posicionamento e
decisao de invisibilidade. Para meus
companheiros de revista, era um tempo
curto para amadurecimento de ideias.
Ou seja, a “auséncia” como a¢do ndo
aconteceu devido a incompatibilidade de
opinido entre os editores.

Reproduzido aqui, por isso, trechos da
carta-invisivel que ndo se fez visivel entao:



“A pergunta langcada na primeira edigGo da Revista Eldstica retorna gerando
outras duvidas de posicionamento: Como ndo ter uma visibilidade ébvia (ou regular)
no meio? Como tornar visivel, para além da presenca da revista, questées discutidas
através dela? O quanto de elasticidade pode haver na ideia de revista? E por fim,
como tornar o invisivel a presenca de uma questdo?

Ser uma revista independente nos da total liberdade de uma constante auto
avaliagdo e reformulagdo de projeto, o que estd intrinsecamente envolvido com
nossos principios e limites. Neste momento, estar com vocés desta forma, compre-
ende o desejo de uma revista como algo que reverbere para além do formato publi-
cacdo, que atravesse o pensamento em arte, tendo responsabilidade nas escolhas.

E assim, acreditamos estar de total acordo com o que projetamos como conceito
propulsor para Eldstica.

O devir invisivel nédo significa ndo existéncia ou a deficiéncia de visGo. Seu prefixo
IN jd indica a existéncia de uma visGo de dentro. Ou seja, ao deparar-se com as
invisibilidades o meio é modificado — ou no minimo friccionado.

A visibilidade das coisas nos dd o pardmetro do que é real ou ndo. Contudo, se
propomos a invisibilidade presencial como resposta ao convite para este semindrio é
porque acreditamos que o invisivel se torna visivel quando é nominado.”

Assim, estive presente en persona,
preferindo antes nao. Ciente que a
autonomia do coletivo nao é individua-
lizada, a carta foi lida e contextualiza-
da tendo como apoio 0s meus interesses
na edicao de uma revista de arte:

“Esta carta foi escrita pensando na possibilidade de ndo estar presente fisicamen-
te em um contexto como este, institucional, privado, legitimador, pois nossa maior
premissa é como elevar ao mdximo a ideia de eldstico, pensar em proposicées
enquanto revista nGo sendo o que se entende a priori como revista. Este lugar
estranho é onde almejamos chegar. Contudo, nos damos conta, todo momento, que
trilhar um caminho néo usual nem sempre é fdcil, prdtico ou rdpido. Pensamos sim
em realizar uma acgdo de invisibilidade que suscitasse questionamento para o que
estd visivel, retornando a pergunta: para que mais uma revista de arte? Esta ndo era
somente uma pergunta existencial. Queriamos com ela repensar nossas proprias
necessidades, enquanto editores, de atravessamentos e discurso no campo da arte.
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O que é descrito aqui vem de encontro ao lugar onde gostariamos de chegar,
quase como uma utopia editorial de extrapolar a prdpria ideia de independéncia
como revista. Sabemos o que queremos como proposta, porém reconhecemos a
dificuldade de alinhar desejo e prdtica, por uma série de negociag¢ées, imprevistos
ou impedimentos internos ou externos.

Como o proprio o nome diz — Eldstica — surgiu da vontade de elasticidade do
termo arte. Queriamos um lugar onde pudéssemos reunir além da critica, textos
mais livres, também informativos, resenhas, poemas, pensamentos soltos ao lado de
trabalhos de artistas, proposicées, roteiros ou receitas. Que reunisse a instituicdo,
a galeria, a academia, a rua e a fazenda. Enfim, uma curadoria, em seu sentido de
rede de associagdes, como publicagdo (...)”

Esta carta tenta reunir dois assuntos:

1. Prefiro ndo fazer

2. Por que editar uma revista de arte?

Assim, me pareceu coerente que pudéssemos “esticar” a Eldstica
para estar aqui (Vocabuldrio) / ld (Casa Daros) invisiveis, estar
num devir além-do-nao de Bartleby, que nao somente sinaliza, mas
se responsabiliza por um desacordo com o modo de funcionamento
econémico da Fundacao Daros, considerando seu envolvimento com
a producdo de amianto que reconhecemos como anti-ética.

Pela série de compromissos que eu ja cumpriria naquela semana,
pela realizacao/participacdo no semindrio na Casa Daros e pela
semana de imersao do Vocabuldrio percebo que fiquei um tanto
“entre 0s espacos”, 0 que ndo necessariamente configurou uma
auséncia no Vocabulario, contudo me trouxeram uma sensac¢do de
“ndo imersao”. Foram essas as relacoes e confrontacoes que configura-
ram minha semana durante aquele periodo de oficina interna proposta
pelo Vocabuldrio, me parecendo pertinente trazé-las para cd.

* k%



TEM ARTISTA NA MARE?!

(v1) Na Maré acaba que depois de um
certo tempo, vocé mesmo ndo morando
na Maré acaba sendo da Maré. A Maré
depois que vocé comega acessar umas
coisas parece que ela te toma, né!?

Tem uma situacdo interessante, vou
citar uma coisa que acho que tem a ver.
Foi criado um projeto na Maré que tem
essa ideia de criar transito, criar troca,
aprendizagem...

Chegaram os curadores e apresenta-
ram o projeto da exposicdo: todos 0s
artistas ja estao aqui, os nomes e tal.
Entdo perguntei: quantos sdo da Maré?
Nenhum, mas nao tem ninguém da
Maré? Eu era sempre o chato né, nao tem
nenhum da Maré? Nao ndo tem nenhum
da Maré. Mas porque que nao tem
nenhum da Maré? Parece que ouviram
falar que na Maré nao tem artista.

“Na Maré nao tem artista?”

Na Maré existe o Imagens do Povo?,
que éum projeto de fotografia do Obser-
vatoério de Favelas?, uma agéncia de
formacao. As pessoas trabalham por
ali ja que muitos se mantém de trabalhar
com fotografia através dessa agéncia,

e este é um espaco onde as pessoas
também buscam fazer arte, né, cada um
na sua forma.

1 Transcrito a partir de conversa na oficina interna no
Capacete em Abril 2014.

2 imagensdopovo.org.br

3 observatoriodefavelas.org.br

Enfim, com essa a gente bateu na
tecla. “Tem que ter, tem que ter, tem que
ter (um artista da Maré).” E emperra-
ram dizendo que tinha uma verba
limitada, que nao sei que, nao sei qual.
Com a insisténcia abriram espaco para
um “artista convidado”. “Artistas
convidados” éramos nés que moradva-
mos la? Falei “Porra, vou escrever
alguma coisa pra ser um convidado
aonde eu moro?” E, ai foi legal, foi
interessante né. Eu escrevi com a
ajuda de alguns amigos.

A minha ideia era fazer fotos de pessoas
que moravam ld e que eram significati-
vas praquele local. Que eram “vultos
locais”, pessoas que eram conhecidas de
alguma forma e botar essas pessoas na
rua, a imagem delas na rua. A minha
ideia era essa, que era pra mim o fato que
eu estava comunicando com quem me
interessava, que eram os que tavam ali
que moravam ali. Ou seja eu achava que
eu tinha de fazer aquela coisa ali falar
com as pessoas dali também.

A exposicdo teve algumas acoes.
Tinha umas lonas eu ndo lembro qual
a artista que concebeu, era tao alto que
nao dava pra ver... Foi uma coisa meio
doida, umas lonas que acabavam
virando um filtro ai passava uma
projecado, eu sinceramente acho que nao
funcionou muito bem. Tinha um que
era bem interessante que era um
letreiro que passava ao vivo, acho, em
tempo real as cotacoes da bolsa, aquela
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porrada de numero passando. SO que
era um negdécio pequeno, assim...
E eu “que porra é essa”? Ai um cara
passou e falou assim “Essa porra é da
bolsa cara! Da bolsa, nunca viu nao?
Na televisao, fica passando essa porra
ai. Tinha umas relagoes legais assim...
v2) Isso era na rua?

1) Era na rua em frente ao Redes.
Tinha poucos trabalhos na rua, e eu
lembro que quando eu falei pra fazer na
rua, que eu queria fazer na rua, nao
tinha nenhum que eu lembrasse. A gente
teve ideia de fazer as fotos em tamanho
natural. Pensei assim: vou fotografar
pessoas no local onde eu vou botar a foto
em tamanho natural, entdo as fotos sao
gigantes Im80 e tal. Ficavam no lugar
onde tinham sido tiradas, entdo ficava
uma coisa meio metalinguistica aquela
pessoa ali. De longe ndo se sabia se era
0 cara mesmo que tava ali, chegava perto
eolhava... Uma foto era o Bira, um
cadeirante e fotégrago, no lugar onde ele
sempre fica na esquina, e outra era uma
mulata assim dessas mulatas, né!? Era
uma passista negra que tava sempre por
ali, as pessoas conheciam, a foto era a
mulher lindona assim parada... S6 que
ela tava numa foto no Piscindo de
Ramos que é um lugar que o pessoal da
Nova Holanda nao vai, entdo eu queria
também gerar uma coisa assim: “Onde é
que essa mulher ta?” Um lugar bonito,
ninguém sabia onde era, s6 quem era na
Maré também.

Entao eu falava com o de fora,

e queria falar com o de dentro também,
mas ficava uma coisa meio maluca,
que era o que eu via ali po,... “O que
que td acontecendo?” E ninguém sabia
o0 que tava acontecendo, que a exposi-
¢ao estava acontecendo... As pessoas
recebiam os panfletos, e se pergunta-
vam “O que é isso? Onde é2”

E o pessoal comentava: “Ah é la em tal
lugar.” Enfim, teve essa luta em que
fui eu que, tipo, o unico que furou ali a
barreira. Depois disso dizem que
sempre vai ter um da Maré, e tal...

«v3) Virou cota?

1) E, a gente conseguiu, mas toda
cota é na base da porrada. Tem gente
que fala que ndo tem que ter cota, mas
se nao se forgar ndo vai ter cota. mas
ai fica mea culpa as vezes, eu nao vou
abrir essa questdo com o espaco, entdo
tudo é muito complexo...

* %%



CAVALO

Poema do Cavalo

Daniela Mattos

Cavalo | diagrama
Vocabulindrio de quatro patas

Cristina Ribas

Cavalgar em La Borde

Felix Guattari

Antolhos

Varias fontes

DANIELA MATTOS
POEMA DO CAVALO

com forgca cavalar e gentil
o olhar do cavalo

bebe o ar e o faz atravessar fluxos

come e mastiga, senta na lingua o que ird digerir com todo o corpo

lambe os fragmentos que seu desejo lhe mostra, transforma-os fazendo esfarelar
na boca
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CRISTINA RIBAS

CAVALO / DIAGRAMA
VOCABULINARIO DE QUATRO PATAS

Escreva mais / diagrame / rasure

tirar o cavalo da chuva /
tirar os antolhos do cavalo /
indio a cavalo /
cavalo de umbanda /
cavalo de tréia /
resisténcia /
cara de cavalo /
mineirinho /
cecilia meireles e hélio oiticica /
ano do cavalo /
cavalaria /
montar no cavalo /

indio aponta flecha para policial a cavalo /
prefiro o cheiro do estdabulo ao cheiro do povo /
figueiredo /
cavalo atropela pessoas na manifestacao #resisteisidoro /
pessoas acariciam cavalo do policial /
cavalgar em la borde /
cavalaricas /
juliana dorneles /

vocabulindrio de quatro patas /

conceito a galope /
montar na ideia /
cavalo dado nao se olha os dentes /
caiu do cavalo /
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FELIX GUATTARI
CAVALGAR EM LA BORDE!

(...) Nessa mesma via de compreen-
sdo polifonica e heterogenética da
subjetividade, encontramos o exame de
aspectos etoldgicos e ecolégicos. Daniel
Stern, em The Impersonal World of the
Infant, explorou notavelmente as
formacoes subjetivas pré-verbais da
crianca. Ele mostra que nao se trata
absolutamente de “fases”, no sentido
freudiano, mas de niveis de subjetiva-
cdo que se manterao paralelos ao longo
da vida. Renuncia, assim, ao cardter
superestimado da psicogénese dos
complexos freudianos e que foram
apresentados como “universais”
estruturais da subjetividade. Por outro
lado, valoriza o catdter trans-subjeti-
vo, desde o inicio, das experiéncias
precoces da crianca, que nao dissocia o
sentimento de si do sentimento do
outro. Uma dialética entre os “afetos
partilhdveis” e os “afetos nao-partilha-
veis estrutura, assim, as fases emer-
gentes da subjetividade. Subjetividade
em estado nascente que ndo cessamos de
encontrar no sonho, no delirio, na exaltagéo

criadora, no sentimento amoroso...

1 Fonte: Felix Guattari. Caomose: um novo paradigma
estético. Sdo Paulo: Editora 34, 2006. (p. 16-18)

A ecologia social e a ecologia mental
encontraram lugares de explorac¢do
privilegiados nas experiéncias de
Psicoterapia Institucional. Penso
evidentemente na Clinica de La Borde,
onde trabalho hda muito tempo, e onde
tudo foi preparado para que os doentes
psicoticos vivam em um clima de
atividade e de responsabilidade, nao
apenas com objetivo de desenvolver
um ambiente de comunicacdo, mas
também para criar instancias locais de
subjetivacdo coletiva. Nao se trata
simplesmente, portanto, de uma
remodelagem da subjetividade dos
pacientes, tal como preexistia a crise
psicotica, mas de uma producgdo sui
generis. Por exemplo, certos doentes
psicoticos de origem agricola, de meio
pobre, serdo levados a praticar artes
plasticas, teatro, video, musica, etc
quando esses eram antes Universos
que lhes escapavam completamente.

Em contrapartida, burocratas e
intelectuais se sentirao atraidos por
um trabalho material, na cozinha, no
jardim, na ceramica, no clube hipico.

O que importa aqui ndo é unicamente o
confronto com uma nova matéria de

expressdo, é a constituicao de complexos



de subjetivacao: individuo-grupo-maquina-trocas
multiplas® que oferecem & pessoa possibilidades
diversificadas de recompor uma corporeidade
existencial, de sair de seus impasses repetitivos e, de
alguma forma, de se re-singularizar.

Assim se operam transplantes de transferéncia
que nao procedem a partir de dimensoes “jd existen-
tes” da subjetividade, cristalizadas em complexos
estruturais, mas que procedem de uma cria¢do e que,
por esse motivo, seriam antes da al¢cada de uma
espécie de paradigma estético. Criam-se novas
modalidades de subjetivacao do mesmo modo que um
artista plastico cria novas formas da palheta que lhe
dispoe. Em um tal contexto, percebe-se que os compo-
nentes os mais heterogéneos podem concorrer para a
evolucdo positiva de um doente: as relacoes com o
espaco arquitetonico, as relacoes economicas, a
co-gestdo entre o doente e 0s responsdveis pelos
diferentes vetores de tratamento, a apreensdo de
todas as ocasioes de abertura para o exterior, a
exploracdo processual das “singularidades” dos
acontecimentos, enfim tudo aquilo que pode contri-
buir para a criacdo de uma relacao auténtica com o
outro. A cada um desses componentes da instituicao
de tratamento corresponde uma prdatica necessdria.
Em outros termos, nao se esta mais diante de uma
subjetividade dada como um em si, mas face a
processos de autonomizacgdo, ou de autopoiese, em
um sentido um pouco desviado do que Francisco
Varela da a esse termo.(...)

* %%

ver DES//DOBRAMENTO /S

Ju saltando

85



86

A autora da foto nao
pediu autorizacdo para
fotografar.

Passarela 7, Avenida Brasil,
entre Maré e Bonsucesso, Rio de
Janeiro, Abril de 2014.

Foto: Cristina Ribas

“[...] coloquem em uma drea fechada cavalos com antolhos reguldveis: o
coeficiente de transversalidade serd justamente o ajuste dos antolhos. Imagina-
se que se forem ajustados de modo a tornar os cavalos completamente cegos, se
produzird um certo encontro traumdtico. A medida que se for abrindo os anto-
lhos, pode-se imaginar que a circulacao se realize de modo mais harmonioso.
[...] de maneira que os homens se comportem uns em rela¢cao aos outros do ponto

de vista afetivo. ” Félix Guattari, “Transversalidade”, em Revolugdo Molecular,
1981, p. 96. Citado por Ricardo Basbaum em “Em torno do ‘virus
de grupo’”, artigo publicado na revista Lugar Comum 30, Rio de
Janeiro, Universidade Némade e UFRJ, 2012.



Menino em cima de seu cavalo branco em frente a
cavalaria do Exército, antes da Ocupacao Militar do
complexo da MARE®, Rio de Janeiro, 2014
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Cavalo sendo acariciado em Nothing

Hill Carnival, London, 2014.
Foto: Cristina Ribas

Hélene Delmonte com seus cavalos mde e
filha na sua casa, Uranita Serena e Terra



Uranita Serena e Terra
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Ju e o Laranja

Ato Unificado “Copa pra quem?”, organizado pelo
Comité Popular da Copa, o Movimento dos
Trabalhadores Sem Teto, e a Articula¢ao dos Povos
Indigenas (APIB)

Brasilia, 27 de maio de 2014.

Foto: Midia Ninja



COMPLEXIDADE

Complexidade
Cristina Ribas
(paréntesis de Anamalia Ribas)

Cartografias da Ditadura

Tiago Régis

CRISTINA RIBAS
(((PARENTESIS DE ANAMALIA RIBAS)))

COMPLEXIDADE

“Quem diz a verdade? Esta ndo é mais
a quest@o, mas sim a de saber como e
em que condigcdes pode melhor aflorar a
pragmdtica dos acontecimentos incorpo-
rais que recompor@o o mundo, reinstau-
rardo uma complexidade processual.”
Félix Guattari, Caosmose: um novo paradigma
estético, 1992

“Todos aqui devem ter tido a experién-
cia — eu, pelo menos, a tenho frequente-
mente — do contraste entre a descober-
ta da complexidade, da riqueza, da
diferencia¢@o que se pode ter entre
numa experiéncia onirica e a pobreza de
meios que se tem ao despertar, quando
se tenta expressar essa produgdo onirica
pela rememoracdo, pela escrita ou pelo
desenho. Aqui, eu me permitiria questio-
nar toda referéncia & indiferenciagdo,
toda referéncia ds mitologias espontane-
istas: toda vez que conseguimos agen-
ciar dispositivos de expressdo que

escapam ao despotismo do sistema das
significagées dominantes, que escapam
a articulagdo de todas as sintaxizagcdes
dominantes, estamos justamente
lidando com maquinismos altamente
elaborados.” Félix Guattari e Suely Rolnik,
Micropoliticas: cartografias do desejo, 1986

Complexidade. (...) 3 Psicol Experién-
cia em que se encontrem unidos elemen-
tos de espécies diversas. 4 Em psicandli-
se, grupo de ideias impregnadas de
forca emotiva, as quais produzem
atividades inconscientes. picionario
Michaelis

“Apenas a intersecg¢do do finito e do
infinito, no ponto de negociag¢do entre
complexidade e caos, sera possivel
desenroscar graus de complexide mais
altos dos que o capitalismo financeiro é
capaz de gerenciar e elaborar.” Franco
Bifo Berardi, The Uprising: on poetry and

finance, 2012
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Por onde entrar? Num vocabuldrio
de vozes, numa producao de sentidos,
num rizoma de textos? Pode ser que
nem percebamos uma transicao, e de
repente ja estamos dentro. A coisa é
perceber que vamos entrando — que ja
somos — parte de um bom pedaco
dessas vozes. A coisa é perceber como é
que vamos entrando — como é que ja
somos — um bom pedaco dessas vozes.
Folheamos procurando um pouco de
identificacdao, mas também um pouco
de acaso ou de enfrentamento a uma
coisa que dominamos, um conceito que
nos toca, uma prdatica que apelidamos.
Por vezes percebemos um contraste,
visto que as vozes falam de um jeito
que nao concordamos, nao daquela
maneira, entdo nos despojamos daqui-
lo. Identificamos um regime de falas
que nao nos interessa. Nesses casos a
porta de saida é mais facil do que a
expectativa da entrada.

Talvez nem no primeiro modelo da
adesdo completa, nem no segundo da
separacado por regimes, os vocabulind-
rios nao tenham limites precisos, e
trabalhem abrindo zonas, expondo
zonas de contaminacado e criando
intervencoes nos nossos vocabuldrios.
Os vocabuldrios partilham de um
espaco feito de complexidade. Esta é,
entao, uma maneira de pensar a
complexidade.

COMPLEXO DO SELF

Olha isso. Eu digo. Olha esse
“Complexo do Self”. Bureau D’Etudes!
éuma dupla de artistas-cartégrafos-
diagramadores. No diagrama do
Complexo do Self vemos vdrios duplos
nominados ao lado da representacao
de cabecas-tronco gordinhas, tipo
Jodo-bobo (vou chamda-los de Jodo-bo-
bo). O duplo Admistrativo, o duplo
Econdémico, o duplo Eletromagnético, o
duplo Bioldégico, o duplo Psicolégico, o
duplo Semiédtico, o duplo Metafisico.
Duas alteridades sao sinalizadas em
Jodos-bobo em branco: alteridade
Metafisica e alteridade Bioldgica. Nas
pontas de cada percurso que parte das
cabecas-tronco estao formas exagonais
que expoe os diveros niimeros que
serializam as pessoas no mundo
contemporadneo, e portanto, nos identi-
ficam. Numero de identidade social,
numero do carro, numero do sistema de
saude, numero do telefone, numero do
consumidor (o cartao do banco),
numero do cartdo de compras do
supermercado, entre outros. Tarjas
pretas indicam os complexos aos quais
aqueles processos pertencem: complexo
industrial da midia, complexo indus-
trial da producao de comida, complexo
industrial da justica, complexo indus-
trial das roupas, entre outros. De que
se trata? De um diagrama de um
sujeito abstrato (((Aqui ndo estd claro

1 http://bureaudetudes.org/


http://bureaudetudes.org/

para mim o uso do abstrato ??? Porque abstrato, visto que
ele é tdo multifacetado, ele é tGo multi que ao mesmo
tempo néo é. Pois ndo é em si. Ele sé é na relagdo, com os
fluxos, com o outro, com o duplo. Abstrato no sentido de
que algo que ndo se identifica???))), dos fluxos materiais
e virtuais que atravessam sua existéncia, desde um
“eu aceito viver com roupas”, “eu uso alguma planta
nuclear para produzir energia” a “eu produzo uma
crianca”. O “Eu” expressa as muitas vozes num
sujeito hipotético que assume diversos estados e
verdades (((NGo caberia colocar aqui também: assume
papéis e valores?))). E quase como Se nao houvesse um
sujeito, visto que nao estd congelado (((E um sujeito
multifacetado, ndo é sujeito em/de si, ele é assujeitado...))).
Ele estd sempre relacionado aos seus diversos
duplos. A cartografia explicita que esse “Eu” perpas-
sa diversas definicoes ou realizacoes de si. Abaixo do
hexdagono do duplo Semiético, por exemplo, se lé “
‘Eu’ é uma ficcdo linguistica”, e ao lado do duplo
Administrativo se lé “ ‘Eu’ é uma produc¢do social”.
Se é possivel que nos reconhecamos eventualmente
numa dessas posicoes™ é possivel que criemos
também outras linhas e outros processos de subjeti-

vacdo que multiplicam essa cartografia de um “eu”. ®

As vezes podemos perceber que estamos “entre”
funcoes, visto que somos agenciados por dois (ou
mesmo mais) movimentos. Esta coisa que acontece
entre, que podemos chamar de agenciamento, tanto
pode nos colocar em uma situacdao de imobilidade ou
de impasse, ou pode nos fazer ativos. A partir da
percepcao de fluxos e de agencimentos, sejam eles
mais ou menos autoproduzidos, se produzem “eus-
transicionais.” A cartografia Complexo do self
coloca em evidéncia o ndo isolamento de um indivi-
duo. Coloca em evidéncia as significacoes e as
codificacoes que se imprimem a partir de sua existén-

ver TRANSDUCAO

ver EXCESSO
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ver RADICAIS: DESARQUIVO

ver CAVALO

cia e que se projetam em sua identidade-corpo.
Ficamos atentos aos processos sociais, instituicio-
nais, econémicos que se produzem a partir de sua
vida. Ficamos atentos para o aparato que se constroi
ao redor do sujeito (((assujeitado))). Mas também pode
ser que olhamos para essa superficie complexa
buscando os espacos e as trajetorias de improvisacao
e singularidade, ou, em como cada um faz uma vida
para si, a sua maneira.

Descrevo extensivamente essa cartografia como
maneira de ler coletivamente, de ler para meus olhos
e para os seus. A cartografia ativa os pontos por
onde passa. Descrevo num impeto de desarquivo™
Faco isso porque, em primeiro lugar, me interessam
muito essas imagens de complexidade, pela maneira
como mostram ou revelam relacoes invisiveis (porém
ativas) em vdrios processos materiais e ou subjetivos
(((Estas relagdes/tensées invisiveis sGo como campos de
subjetivagcdo, campos do possivel))). Em segundo, ao
mesmo tempo que permitem uma leitura que me
anima, me sinto no intento de me aproximar delas,
visto que “lé-las” se torna tarefa de esforco: meus
olhos astigmdticos e minha dislexia migram rapida-
mente milimetro a milimetro para a informacao
seguinte, perseguindo as linhas e refazendo a
complexa conjuncao de nomes, conceitos, simbolos,
sentidos, funcoes. Desejo ler a complexidade na sua
totalidade. Ler sem os antolhos de que falou Félix
Guattari .

O tipo de flickering (vibrac¢do) que a cartografia de
complexidade quer provocar é o exercicio do olhar de
nao olhar sé para uma coisa, mas ao olhar para essa
coisa saber que ela é parte de uma multiplicidade de
coisas. Como se fosse embaralhar esse préprio texto
e rediagramd-lo a partir dos conceitos que ele mobili-
za, para assim expor 0s campos em cruzamento
nessas ideias sobre complexidade.



SIMBOLOS CATASTROFICOS DO
DESENVOLVIMENTO / FORMAS DE
RESISTENCIA NATIVAS

Copiei essa frase do mapa feito pelo
projeto Cartografia Critica da Amazo-
nia.t

A prdtica do mapeamento ou da
cartografia (o fazer dos mapas de
complexidade) tem se difundido como
estratégia, proporcionando ao trabalho
coletivo o desenvolvimento de formas
de expressdo que operam intervencgoes.
Diversos movimentos auto-organiza-
dos da sociedade tém feito uso da
cartografia para apresentar tanto a
complexidade das relacoes que envol-
vem suas lutas como para mapear as
forcas em acdo contra as quais resis-
tem. Pela afirmacdo de que a cartogra-
fia nao é representacdo encontramos
uma provoca¢ao: a cartografia procura
produzir efeitos no momento mesmo em
que é feita, por isso ela tem o desafio de
ser cartografia de intervencao. Ou seja,
nao representar ndao é um ato enuncia-
tivo, é um principio da estratégia dessa
pratica, é colocar a cartografia ela
mesma em estado de experimentacao
junto com as lutas, fazendo uma critica
as representacoes das lutas sociais e
abrindo um espaco de composicao.

A pesquisa académica ndao critica,
como exemplo, pode ficar no nivel de
uma representacdo e ativar poucas

1 Cartogrdfia critica da Amazénia. Em: http://dossie.
comumlab.org/

intervencoes, a prdtica de um artista
também. Como ativar, entdo, a repre-
sentacao, transformando-a em apresen-
tacao ou em producao?

Considerando que comecei esse texto
falando de um ‘complexo do self’, uma
pergunta que podemos fazer a cartogra-
fia como ferramenta é: de que maneira
a cartografia é provocadora de proces-
sos de singulariza¢cdo ao mesmo tempo
em que provoca uma andlise critica de
um sistema econémico e politico que é
necessario enfrentar?

A prdtica da cartografia como cons-
trucao da complexidade é, sem duvida,
também uma intervencdo na forma de
acessar e produzir conhecimento, o que
pode nos levar a inflexionar a expressao
“producao do conhecimento” para uma
“pratica do conhecimento”, como versado
mais radical, mais autonomizante
daquela primeira. Assim, faz parte da
construcdo de uma cartografia estabele-
cer seu objetivo (ou sua funcao), traba-
Lhar o levantamento dos dados que
constitui o conteudo propriamente dito
do mapa a ser criado, e conceber a forma
que a cartografia vai tomar. Faz parte da
cartografia, portanto, incorporar a
investigacdo ela mesma, visto que ao
invés de trabalhar apenas com dados ja
coletados em pesquisas institucionais ou
disponiveis na midia, a investigacao
pode ser feita pelos proprios participan-
tes. A cartografia pode entdo envolver as
proprias pessoas a partir das quais a
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Edificio Savar, localizado na periferia de
Dakha, Bangladesh. Derruiu com mais de 4.000
trabalhadores dentro. 1.129 pessoas morreram.

O edificio abrigava dezenas de empresas de
fabrico de roupas, todas a servico de grandes
empresas européias e americanas.



cartografia acontece e pode ser realizada com informa-
coes de ordem mais subjetiva, sendo os dados que a
compoe coletados entre aqueles que a realizam, a partir
de suas experiéncias de vida, de seus vocabuldrios, de
suas lutas. Nesse sentido a cartografia procura ser
constitutiva do proprio cartéografo-pesquisador, visto
que a cartografia induz uma quebra na dicotomia
pesquisador-pesquisado. Podemos centrar aqui, nesse
lugar corpo-do-pesquisador(a) a mudanca de paradig-
ma que a cartografia vem provocar.?

Ao aportar a composicao do mundo como complexa,
ao assumir a capacidade do desenho das forcas de
acao, o ‘investigar’ e ‘fazer o mundo’ se colocam entao
como operacgoes que acontecem juntas. Ou seja, o
conhecer e reivindicar do mundo que ndao passa apenas
pela representacado dele, mas pela criacdo dele. O
trabalho da complexidade vai contra uma certa
preguica ou certo poder da ciéncia moderna, que
procurava simplificar os processos em sistemas, em
modelos (((Eu diria até: modelo que funciona no “colocar a
prova”, refazer o que o anterior teria feito, e assim ver se
dali algo mais de decifrava... Processo que s6é fomenta o
funcionamento do capital competitivo, comparativo,
segregador, produtor de certo/errado, bom/ruim, adequa-
do/inadequado. E um modelo de processo ensino-aprendiza-
do que faliu, nGo mais se sustenta))). Ao aportar a nocao
de complexidade abrimos caminho para pensar tam-
bém a singularidade, desde a individualidade a
coletividade. O processo de singuralizacdo pode
competir ao cartégrafo ele mesmo, assim como aqueles
que participam da cartografia, identificados ou nao
com um processo de grupo. (((Processo de ensino-aprendi-

1 Dois trabalhos sdo referéncia para essa espécie de metodologia que
descrevo aqui, um o ‘Manual de Mapeo Colectivo’; 2013, do Iconoclasistas
(disponivel aqui http://desarquivo.org/node/1679 ), e outro o livro ‘Pistas
do Método da Cartografia), 2009, (disponivel aqui http://desarquivo.org/
node/1593).
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zado desejante de maior horizontalidade
nas relagdes, estabelece novas formas de
relagbes de poder, visto que procura uma
radicalizagdo das redes, é mais democrdti-
co, é um processo que abre para o outro, ou
para outros processos.)))

Diversas complexidades tém sido
cartografadas e diagramadas na
atualidade por pesquisadores, noma-
des, ativistas, artistas, coletivos,
agrupamentos efémeros, entre outros,
como maneira de lidar com essa
trama/problema. Hoje em dia mapas,
cartografias e diagramas, desenhos,
planos taticos, se confundem e conta-
minam-se uns aos outros nos seus
modos expressivos e nos seus modos de
fazer. No vocabuldrio das praticas
politicas e estéticas hd uma pedagogia
critica que é inerente a construcao dos
mapas tdticos, que é o fazer dos mapas
ele mesmo. Dessa maneira trabalham
por exemplo o coletivo-dupla Iconocla-
sistas! (Argentina), os projetos mobili-
zados por Pablo de Soto, Mapping the
commons? a rede LabsurLab na
América Latina, Antena Mutante?
(Colombia) a préopria dupla ja citada
Bureau D’Etudes (Franca), e muitos
mais. Pelo trabalho desses grupos
vemos como 0s agenciamentos do
capital se expressam na perda dos
direitos civis bdsicos, por exemplo,

1 iconoclasistas.net
2 mappingthecommons.net/pt/mondo/

3 antenamutante.net

como no caso das remocoes de moradia
no Rio de Janeiro, ou por outro lado
pela inventividade e pela ressignifica-
¢do de espagos comuns como no projeto
Mapping the Commons, de maneira a
fortalecer processos de resisténcia nos
direitos de uso a cidade, resistinto aos
processos de revitalizacado e transfor-
macao das cidades em cidades-merca-
doria.

CAPITALISMO COGNITIVO

Ndo sei se a complexidade se opoe a
ideia de simplicidade. Sdo regimes
diferentes, pode-se dizer. Um nem
antecipa o outro. Nem pressupoe. Se
temos uma ou mais linhas tracadas em
um papel e uma quantidade x de infor-
macoes conectadas por essas linhas
diagramadas, temos uma cartografia
que apesar de parecer simples, pode ser
de razao complexa. Parece entdo que
uma cartografia ou um diagrama podem
ser simples mas tratarem de uma
complexidade tal que possamos ir lendo
nela niveis de imbricacao de relacoes e
fluxos, materiais e imateriais, visiveis e
invisiveis, conhecidos e desconhecidos.
(((Séo como vias de mdo dupla, vias de ida e vinda,
relagdo de fluxos que ndo tem direcdo exata,
relagdo correta, sGo pragmdticas, elas se cruzam
em uma esfera tridimensional, em 3D, provocando
que o sujeito se implique de tal forma ao desassos-
sego, ao ndo dito, nGo compreendido, ndo
nomeado, e assim procure reinventar conceitos,

nomes, para aquilo que surge)))
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Ha nessa coisa, seja ela simples ou confusa, uma
funcao de complexidade, uma funcdao complexa.
Assim é que o dia a dia de nossas vidas é tomado por
uma série de acoes simples, mas que escondem uma
trama deveras complexa...® Olho o boleto impresso ver ESCREVER
termicamente que seguro em minhas maos ao retirar
o extrato do banco, olho o recorte da embalagem do
sanduiche que eu comprei, olho para meus sapatos
que acredito serem meus, olho o sensor de presenca
que acende a luz na calcada de noite.

A complexidade pode ser um aparato conceitual
para definir o modo de operar da economia na era
mais avancada do capitalismo contemporaneo, que
se cola aos fluxos vitais, aliando-se a préopria produ-
cdo do desejo. Nao por acaso, o trabalho da constru-
cdo da complexidade surge no momento em que sao
provocados muitos cruzamentos entre disciplinas,
entre campos do saber e, em que o estruturalismo
como forma de constituicao do mundo precisa ser
decomposto, e outras formas mais rizomdticas
precisam assumir seu espaco. Assim é proposto,
por exemplo, que 0s micro agenciamentos sejam
intervencoes, ou atravessamentos, nos macro agen-
ciamentos. Que a molecuralidade seja uma forca que
opera de outra maneira, diferente da majoritdria
molaridade. A partir de conceitos como esses se
deseja re//dimensionar os fluxos vitais, a partir dos
agenciamentos maquinicos, libertando-se das formas
micro fascistéides, patriarcais, moralizantes,
tecnicistas...

Uma das tarefas da cartografia de complexidade
na atualidade é ser uma ferramenta que trabalha
na decodificacdo dos fluxos invisiveis do capital, de
modo a entender o que é que caracteriza o capital
hoje, diferente de antes — antes do trabalho como
imaterial, antes do capital como financeiro. Sua
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relacdo com o estado, com o poder
representativo, e a forma como isso
imprime modos de vida, direitos,
exclusoes, obrigacoes, privilégios, etc.
Segundo Franco Bifo Berardi, em The
Uprising (O Levante), o que muda a
partir do final da década de 70 na
economia é a relacdo entre tempo e
valor. Ou seja, ha uma perda de
relacdo direta, ou material, entre
tempo de trabalho e valoracao, signifi-
cando uma mudanca na forma de
agregar valor ao que é produzido, e da
mesma forma ao lucro sobre a produ-
cdo. A des-relacao direta entre tempo
de producdo e produto (o que ndo
significa o desaparecimento do traba-
lho por hora!), em que o trabalho ja
nao é de todo fisico, muscular ou
industrial, aumenta o contraste entre
coisas materiais e signo, sendo o signo
aquilo que mais se produz na atualida-
de. O signo adquire mais valor do que
a matéria ela mesma. Essa producao
Bifo chama de uma producado essen-
cialmente semidtica. Ele pede que
pensemos quanto tempo é necessdrio
para produzir uma ideia, um produto,
uma inovacao. Bifo diz também que o
capitalista ndo se preocupa se estd
produzindo frangos, livros ou carros. O
que é importante para o capitalista é
produzir lucro!

Se uma primeira fase do capitalismo
seria essa da desracionalizacdo entre a
medida e a valoracado, a segunda fase,

ou uma fase moderna tardia, para Bifo
éuma em que a informacdo entra com
tudo, o que ele chama de “abstrac¢ao
digital”. Nessa fase, ha um aumento
significativo do intercambio produtivo
entre “madquinas informacionais” em
lugar do e um campo dos corpos, de
corpos ou vidas produtivos. Nessa fase
tardia ele diz que 0s corpos estao
“cancelados” do campo da comunica-
cao (direta, conjuntiva) e estao separa-
dos, ou “conectados” por informacao.
Nesse ponto ele vé uma reversdao maior,
ou uma perversao, eu diria.

“No sistema industrial anterior descrito por
Marx, a finalidade da produgdo jd era a
valorizagdo do capital, através da extragdo de
lucro a partir do trabalho. Mas, de maneira a
produzir valor, o capitalista ainda era obrigado
a trocar coisas ‘uteis’, ele era ainda obrigado
a produzir carros, e livros e péo.

Quando o referente é cancelado, quando o
lucro é feito possivel pela mera circulagdo de
dinheiro, a produgdo de carros, livros e pdo se
torna supérflua. A acumulagdo de valor
abstrato é feita possivel pela sujeicdo de seres
humanos ao débito, e através da depredagcdo
de recursos existentes. A destruicdo do
mundo real comega com a emancipagdo da
valorizagdo da produgdo de coisas uteis, e da
auto-replicacdo de valores no campo
financeiro. A emancipagdo do valor do
referente leva & destruicdo do mundo
existente. Isso é o que acontece atualmente
sob o que se chama de ‘crise financeira; que

ndo é de maneira alguma uma crise.”



Bifo fala de uma destruicao do
mundo também no sentido das relacoes
sociais existentes. Ele ressalta que no
capitalismo financeiro a violéncia se
torna uma forma de controle. E a
violéncia predatoria é entdo uma que
se coloca diretamente no corpo dos
trabalhadores e trabalhadoras, ndo sé
como reflexo do recrudescimento da
democracia — na reducdo do direito a
manifestacao por exemplo —, mas
também na violéncia sobre os processos
vitais, na segmentarizacao da vida em
detrimento do trabalho, e na perda de
relacoes afetivas comunitdrias e na
impossibilidade da constituicao redes
de solidarizacado.

Entdo, no caminho do aumento da
abstracao, da abstracao e do endivida-
mento tomando conta dos processos
vitais, ele identifica um aumento da
informacao que leva a producdo de
menos significado. Ou seja, hd uma
maior quantidade de signos circulan-
do, mas eles tém menos referentes reais
do que nunca. O aumento da circula¢do
e o modo da circulacdo provocam a
eliminacdo do significado e do sentido,
que nos trazem a duvida recorrente que
pode tomar alguns de nos, ao tentar-
mos deter em nossas maos o sentido da
produtividade do que fazemos, seja na
arte ou seja na politica, de afinal, o que
é que estamos fazendo ao produzir, ao
trabalhar?

Assim a cartografia de complexidade
pode servir para reverter o trabalho dos
signos. Nesse sentido a cartografia pode
trabalhar a singularizacado e a politiza-
cao dos signos, de maneira a fazer
entender o que é que nos toma hoje, em
que atmosfera/s vivemos nossos pro-
prios fluxos produtivos, e de que espacos
e modos de significacao podemos estar
querendo escapar, de maneira a apresen-
ta-los, visualiza-los, relaciona-los.

Os fluxos invisiveis do capital se colo-
cam presentes em nossas vidas sem se
descolar de cada uma de nossas opera-
coes cotidianas, ou dos nossos fluxos de
desejo. Tomando a complexidade como
ferramenta de estudo do capitalismo
contemporaneo e ao mesmo tempo de
resisténcia podemos perceber, entdo, que
se o capitalismo avancou e complexificou
as linhas, migracoes, passagens, sobreco-
dificando e co-produzindo a vida, é
inerente a préopria vida uma tal rizomdti-
ca que é, por sua vez, perseguida e
significada pelo capitalismo.

E algo que nos coloca de volta na
cartografia Complexo do Self, da dupla
Bureau D’Etudes, por exemplo — que jd
realizou inumeras outras cartografias
dos fluxos economicos e de significacdo
correntes no capitalismo contemporaneo.
No Brasil o projeto Proprietdrios do
Brasil* tem uma empreitada semelhante,
abrindo as contas de grandes empresas
brasileiras e de seus fluxos economicos.

1 proprietariosdobrasil.org.br
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Ha algo presente desses fluxos na
pasta de dentes que eu uso pela manha,
no café que eu tomo para trabalhar, no
emprego que eu nao tenho, no transporte
que eu uso, na reunido que eu fiz enquan-
to almocava, no valor que cobro pelo meu
trabalho, no cinema que eu ndo vou
(porque ndo tenho tempo, ou porque n@o
tenho dinheiro), no livro que eu compro,
nos livros editados por amigos em uma
pequena editora, na distribuidora de
livros que entrega meu livro em casa, no
candidato no qual eu voto, na empresa
que o financiou, na dgua engarrafada
que eu tomo, na dgua que falta na
torneira, no travesseiro hipoalergénico
sobre o qual descanso minha cabeca a
noite...

Parece que hoje se torna dificil colocar
em diagramas separados por um lado
como sao, como se expressam os fluxos
vitais, e por outro como sao, como se
expressam os fluxos do capital e do
estado. O estado se torna o instrumento
regulador de uma “aplicacdo” contratua-
da com o sistema produtivo — a aplica-
cao de um sistema de producdo em
nossas vidas, nao da democracia, mas de
instrumentos de controle. Essa confu-
sdo/questao pode ser exemplificada em
como o agenciamento do desejo nos
processos criativos na atualidade é
re-significado pela forma de valoragdo
da economia criativa, como novo agen-
ciamento social produtivo da criacao.

O que diferencia a economia criativa da
criacdo ela mesma???

REPRESENTACAO,
APRESENTACAO E CRIACAO DE
MUNDO

Uma das principais posicoes que a
cartografia pretende discutir é quem e
como detém ferramentas de representa-
cao do mundo, pensando que é a vida
que segue a frente, e as forcas e os
fluxos do capital que vem perseguindo
a primeira...

E importante ressaltar que quando
dizemos representacao estamos ja em
um regime especifico. Serd esse um
regime que se alavanca na manutencao
do poder? Podemos pensar naquele
mapa do mundo cldssico dos tempos da
escola, e depois naquele outro, distorci-
do, que procura a representacdo “real”
do territoério. Para a cartografia critica
nao ha neutralidade, e portanto
representar ou apresentar um territé-
rio dependem de uma certa ética da
apresentacao como criacao de mundo,
como operac¢do cognitiva.

Qualquer mapa nao é subjugacao,
contudo, ao mundo da representacado.
A representacdo ela mesma como
ferramenta de producdo de verdade
torna-seapresentacao nabuscade
representacoes do territério-mundo que
insurgem das lutas urbanas, das lutas
rurais dos movimentos campesinos e
das lutas dos territorios indigenas.

A defesa da terra, expressa na repre-
sentacdao/apresentacao do territorio
torna-se uma questao crucial na



atualidade, vistoquearemarcacao
de terra no caso indigena é a garantia
da manutencdo do direito de perma-
néncia na sua propria terra, lugar que
conhecem com seus corpos e seus rituais,
e que lhes é deveras constitutivo.

CLINICA E
TRANDISCIPLINARIDADE

Num dos caminhos para pensar a
complexidade Eduardo Passos! aborda
a relacdo entre complexidade, a trans-
disciplinariedade e a producdo de
subjetividade. A producdo de subjetivi-
dade é toda uma trama de conceitos
proposta a partir de diversos campos
do saber e também a partir do que se
conhece por filosofia da diferenca,
tendo surgido da mistura entre formas
de pensar que extravasam os estudos
da psiquiatria e da psicologia, e que se
contaminam de biologismos e de
formas de afetar moleculares. Como
conceito, pensa o sujeito como constru-
cdo constante (nao cumulativa), nao
rigida, mas como corpo-no-mundo. Por
isso ao invés de falar de ‘sujeito’
isolado pensa sujeitos nos processos de
subjetivacao, uma complexa rede
constitutiva que sempre ultrapassa a
unidade dos individuos. Porisso hd
uma énfase na no¢do de processo,

1 Eduardo Passos. Complexidade, transdisciplinarieda-
de e produgdo de subjetividade. Em: www.slab.uff.br/
index.php/producao/8-textos/46-eduardopassostextos

porque os processos de subjetivacao
sao forjados no arranjo de forcas
(((E de encontros e desencontros))).

A complexidade da qual fala Passos
é um aporte contempordneo da ciéncia
que é diferente da redutibilidade da
ciéncia moderna, e portanto da compre-
ensao mesma de sujeito. ‘A historia
natural da natureza desenha complexi-
dades”, ele escreve. A transdisciplina-
ridade é, por sua vez, a proposta de
pensar a acdo de saberes variados, que
nos forca a atravessar planos desco-
nhecidos.

Para abordar a complexidade
Passos estabelece um pensamento que
se produz no atravessamento de
disciplinas e nao no interior delas.
Trabalhando a partir do campo da
psicologia social, Passos propoe uma
‘clinica transdisciplinar’, que propoe
discutir contra a nocdo de problema
que sugere a busca de solucoes, toman-
do a criacdo de problemas como um
método da clinica. Associando duas
modalidades cognitivas {ciéncia+inte-
ligéncia} e {filosofia+intuicdo} o que
pode surgir nesse modelo como clinica
que pensa processo é, entdo, nao a
solugcado de problemas, mas a desmonta-
gem deles e também a invencao de
novos problemas. A clinica assim esta
ligada a uma capacidade de criacado,
que nao é referente as sistematizacoes
produzidas pela psicandlise, ainda que
nao se distancie dos seus estudos, mas
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procura inventar novos pontos de vista
(e de vida...) (((Idéia de clinica do/no social,
a clinica que transpassa os espacos privados,
que atravessa no subjetivo e vai além, no
individual, uma clinica que traduz a subjetivi-
dade da cultura, que estd naquele individuo,
uma clinica compreende um sujeito inserido
em uma relacdo micro e macropolitica, e que
ativa o sujeito para a busca de seus devires,
de seus processos enquanto sujeito desejan-
te... Clinica que provoca desconforto, descons-
trugdo...para uma reinvencdo. Neste sentido
ndo é uma clinica somente de respostas, que
procura amenizar angustias ou desencontros,
ela provoca com que este desencontro traga a
luz/consciéncia os atos do sujeito enquanto
processos de subjetivacdo, em que ele/ela ndo
é vitima, é ator/atriz.)))

Isso me faz lembrar de um texto de
Félix Guattari em que ele narra a sua
relacao com um paciente, em que ele
sugere ao paciente que deixe de viver na
casa dos pais para experimentar novas
relacoes sociais, libertando-se das
relacoes familiais que o aprisionavam...
Guattari ressalta que essa sugestdo e a
coleta de dinheiro para que ele pudesse
financiar alguns meses em sua nova
casa escapavam muito dos limites éticos
da relacdo terapeuta—paciente.

E um episédio singular...

A clinica transdisciplinar, a sua
maneira, provoca novas complexificacoes,
novos caminhos para as identidades, em
seus processos de diferenciacao e acopla-
mento, ou de composicao social. Desenha

mapas invisiveis, mapas de invencao.

SINGULAR / COMUM

Volto para aquela minha pergunta
formulada anteriormente: de que
maneira a cartografia é provocadora de
processos de singularizacdo ao mesmo
tempo em que provoca uma andlise
critica de um sistema economico e
politico que é necessdrio enfrentar?
Me parece que essa pergunta pode ser
pensada em uma dobra, ou em um
encontro: na relacdo singularidade e
comum, sendo a primeira a capacidade
de criacdo de caminhos auténomos, e a
segunda a capacidade desses caminhos
de serem a construc¢do de um comum,
que extravasa a individualidade (por
isso processo de subjetivacao) e endere-
ca um espaco de produtividade maior,
de uma ética comum. Ainda que pareca
que a complexidade estd centrada na
percepc¢ao dos processos que envolvem
a unidade de um sujeito, suas subjeti-
vacgoes, seus movimentos, seus pontos
de vista, podemos pensar a cartografia
de complexidade como uma ferramenta
social. Ou serd uma cartografia que se
apropria de uma “psiquiatria materia-
lista” — que se trata de uma dimensao
de andlise do desejo, de seus movimen-
tos, considerando que eles sao produzi-
dos socialmente, e portanto nao
isoldveis no sujeito (retirando-o da
dicotomia de sujeito ou culpado...),
mas comuns, ordindrios...



Em uma perspectiva, podemos
pensar que a capacidade de se mover
no mundo vem pelo conhecimento do
mundo, assim sendo, uma pessoa SO se
moveria por aqueles territérios que ja
conhece. Portanto, uma pessoa so se
moveria pela capacidade de pertencer
as significacoes ja correntes (falar uma
lingua, por exemplo). Pois bem, mas
ninguém fala uma lingua sem inventd-
-la, ao menos um pouquinho.

Os vocabuldrios, a lingua e a lingua-
gem podem ser instrumento reguladores
dos processos de significacao, mas na
cartografia das complexidades provamos
como elas também podem ser esgarcadas
no processo de criacao e na politica. A
lingua e a linguagem sao constituidas
também por elementos extra-linguisticos
e por elementos extra-cognitivos, ou seja,
elas interagem com e também excedem os
vocabuldrios.

As (des)medidas de mundo, entre o
finito e infinito no singular-comum,
parecem ser uma expressao das bordas
nao rigidas da lingua e da linguagem.
Inventamos nossas expressoes, muda-
mos aquelas que ndo nos cabem, recupe-
ramos termos de outros espacos. Na
perspectiva da singularidade, operar a
construcao de uma cartografia de
complexidade pode ser, portanto,
inventar novos caminhos para si, como
tenho argumentado ao longo desse texto.
Na perspectiva da singularidade-—comum,
parece que ndo nos movemos apenas por

territorios que conhecemos plenamente,
nem apenas por territorios que consegui-
mos representar. Acredito que nos
movemos por territérios que nos deixam
deveras inseguros, (((Territorios estes que
estdo inseridos no nosso ser, que estdo nas
ferramentas do olhar e do ver, mas que sdo
poucos utilizados, mas quando acionados
entram em funcionamento. Sdo territdrios
que fizeram parte da construgéo de nosso
self, mas que foram deixados a revelia, pois
nunca foram “solicitados”..., territorios de
infinito conhecimento))) visto que sabemos
que nosso tracado vai constituindo
imprevistos, e dessa forma é provdvel
que vamos produzindo pecas inacaba-
das, protétipos, pistas, rascunhos,
diagramas, o que eu chamaria agora de
exercicios de singularizacéo cognitivos e
semiobticos na complexidade do mundo.
Na perspectiva da singularidade,
operar a construcdo de uma cartografia de
complexidade pode ser, portanto, inventar
novos caminhos para si, como tenho
argumentado ao longo desse texto.
Na perpectiva do comum, a cartografia da
complexidade desejar ir provocando
bifurcacoes, no sentido de provocar
encontros, de provocar atrito as repre-
sentacoes do mundo, e de provocar
outros mundos. Na perspectiva do
comum a producdo de uma cartografia
de complexidade é a construcao de
signos junto da construcdao de mundos,
em que nao estamos isolados ou imersos
num caos (possivelmente imobilizador),
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mas em que nos “ordenamos” singularmente no caos ou
tomamos parte em diversas complexidades. Nos
movemos por ali, e por aqui, e por ali... Cartografia
produzida a partir de varios pontos de vida diferentes.
A construcao do comum, contudo, nao é um todo
homogéneo,
mas um todo diverso, repleto de singularidades.
O comum é a propria construcao de alternativas,
alternativas que se desenvolvem junto da vida,
dos caminhos da vida, da ética das lutas,
da construcao de territdrios e sentidos nao fixados,
pois multiplicam mais as linhas das cartografias
dadas, e apagam, ao mesmo tempo, outras linhas.
Evidente que algo complexo pode ser dificil.
Evidente... A complexidade é expressao que me faz
pensar nas equacgoes de quimica que eu ndo conse-
guia resolver. Assim sendo, pensar a composicao do
mundo no plano de uma complexidade me faz assu-
mir — claro — que é dificil é se mover no mundo!
Mas que, por outro lado, ndo hd nada de mais
prazeiroso do que quando nos movemos junto de
alguém... E, ao inventar caminhos, inventar indiomas.

Franco Bifo Berardi. (2012) sidade: Uma Defini¢do do
The uprising: on poetry and Conceito de Subjetividade.
finance. Los Angeles/London: Em: Revista Interamericana
Semiotext(e)/MIT Press. de Psicologia/Interamerican

Journal of Psychology - 2008,
Vol. 42, Num. 3 pp. 513-519.

Tania Maria Fonseca Galli e
Luiz Arthur Costa. Da Diver-



TIAGO REGIS

<< CARTOGRAFIAS DA DITADURA >>
CARTOGRAFIASDADITADURA.ORG.BR

toda saudade é a presenca
da auséncia de alguém

de algum lugar

de algo enfim

gilberto gil

A memoéria é uma ilha de edicao,
uma vez disse Waly Salomdo. Com o
auxilio deste maquindrio, procede-se a
uma edicdo nao-linear, multiplas
operacoes: inserts, cortes, rearranjos,
dentre outros mais.

Oportuno e bastante precioso o
ensinamento do poeta, dado o contexto
das “descomemoracoes” do cinquente-
nario do golpe de 1964%. Levando em
consideracado, portanto, a memoria
como uma dimensao fundamental para
a reconstrucao da histéria de periodos
autoritdrios, emerge em fins de 2013
na cena politica fluminense um traba-
lho de mapeamento de lugares de
memoria relacionados tanto a resistén-
cia quanto a repressao no estado

1 O golpe de 1964 mergulhou o pais em uma ditadura
de cardter civil, empresarial e militar que s6 terminou
formalmente em 1985.

intitulado Cartografias da Ditadura?.
Trata-se de uma proposta de constru-
cao coletiva e colaborativa, de cardter
permanente e processual, de uma
plataforma virtual aberta as contribui-
coes de pesquisadores, ativistas,
ex-presos politicos, bem como de
qualquer pessoa que tenha interesse ou
informacoes pertinentes a temdtica em
pauta.

Ao entender as memorias como
objeto de conflitos e lutas, nas quais os
participantes envolvidos neste campo
de disputas estdo permanentemente
elaborando novos sentidos, esta acao
objetiva contribuir para um processo
de memorializacao no estado do Rio de
Janeiro, evidenciando a luta dos
movimentos sociais pela disputa
concreta e simbdlica dos espacos da
cidade. A proposta é reapresentar a
memoéria de maneira que seja reconhe-
cida a necessidade de mudanca no

2 Cartografias da Ditadura é uma agdo do projeto de
pesquisa e intervengdo no campo temdtico Memoria,
Verdade e Justica [Projeto MVJ] executado pelo ISER,
organizagdo de direitos humanos sediada na cidade

do Rio de Janeiro. A principio [fins de 2013 e inicio de
2014] foram realizados alguns encontros presenciais de
interlocugdo com parceiros para formulagdo conceitual
e tecnoldgica da plataforma. Em 26 de margo de 2014
foi realizada uma mesa de debate que marcou o langa-
mento da plataforma. Desde entdo, a equipe responsd-
vel tem realizado algumas intervengdes [parcerias com
grupos/pessoas para produgdo de contetdo + oficina
em escola + concessdo de entrevistas + participagdo
em atividade da Campanha Ocupa DOPS >> ver mais
sobre a campanha aqui <http://ocupa-dops.blogspot.
com.br/>] para difusdo desta agdo cartogrdfica. Para
contatos com a equipe, escrever para cartografiasdadi-
tadura@iser.org.br
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ambito das politicas publicas, bem
como colocar em pauta os diferentes
motivos que temos para recordar.

*

Tendo em vista a producao cartogra-
fica como uma ferramenta de estratégi-
ca importdancia para a disputa de
territdrios, a acao Cartografias da
Ditadura tem por escopo fazer com que
o mapa deixe de ser apenas um registro
gradfico de representacdo para se
transformar em um espaco de expres-
sdo de experiéncias coletivas, de
encontros e trocas. O intuito aqui é
sobrepor outras informacoes e grifar
outros significados no mapa para
assim possibilitar a producado de
outras camadas de sentido. Interferir
neste mapa é refazer uma outra cidade,
a qual passa a nao ter mais sua histo-
ria escrita no mapa de contornos bem
delineados.

Evidenciando cartograficamente as
praticas da repressao ditatorial, bem
como 0s atos de resisténcia aquele
regime, esboca-se, aos poucos, o mapa
de um Rio de Janeiro que desmancha a
pdlida imagética construida pelos
discursos hegemonicos de poder.
Trata-se de produzir outros sentidos
acerca de lugares do passado ainda
hoje muito presentes através do traba-
lho da memodria, o qual se dd no imbri-
camento das biografias individuais e
da histéria coletiva.

Reunindo os mais diversos mate-
riais produzidos no campo tematico
Meméria, Verdade e Justica, esta
cartografia pretende se constituir como
uma ferramenta de valor pedagdgico
que objetiva fomentar a conexdo entre
as lutas e as violacoes do passado e do
presente, bem como transmitir para as
geracoes de hoje e para as préximas o
absurdo da violéncia institucional.

Considerando essa vertente coletiva
de producgdo de conhecimento, Carto-
grafias da Ditadura quer afirmar, como
disse o critico literdrio suico Jean
Starobinski em um texto concebido
como discurso de agradecimento pelo
Prémio Europeu do Ensaio Charles
Veillon de 1982, o “vivo interesse que
sentimos diante de determinado objeto
do passado, para confrontd-lo com
nosso presente, no qual nao estamos
sozinhos, no qual ndo queremos ficar
sozinhos.”. Afirmar, sobretudo, que as
auséncias deliberadamente soterradas
e esquecidas da memoria oficial se
fazem mais do que nunca presentes!

* %%
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ANDRE MESQUITA
CONSPIRACAOQ

Em grupo,

arquitetam juntos as
tramas secretas do
mundo. Lancam murmu-
rios na rede. Desenham
associacoes obscuras.
Jogam com complos e
boatos. Teorias conspira-
torias passam por regimes
de elucubracado coletiva,
mistificacoes, sinais de
parandia, estados de
cinismo. E possivel
revelar estruturas de
poder autoritario, de
controle ou de governanca
sem basear-se em especu-
lacoes, falsos testemunhos
e opinioes delirantes?
Conspiracoes trabalham
com incertezas, desvios e

1 Inclua nesse espagco nomes de
corporagées ou organizagbes em
conluio com atores influentes for-
mando aliangas ocultas e sigilosas.

CONSPIRACAO

falhas de informacao.
Algo estd sempre escondi-
do. Tentam provar aquilo
que nao sabemos, ou
aquilo que deveriamos
saber. As provas se
encaixam? Que pedacos de
historias podem juntas
nos mostrar a verdade?
Instituicoes burocrati-
cas e militares do Estado
sao responsduveis por
manter, reservar e classifi-
car como secretos conheci-
mentos “ameacadores”.
O “poder concentrado do
segredo” é algo que Elias
Canetti apontou como
caracteristico dos regimes
ditatoriais.? Hoje, nos
governos ditos “democra-
ticos”, organismos
normativos, agéncias de
segurancga e sistemas de
vigilancia usam informa-
coes confidenciais para

2 CANETTI, Elias. Massa e Poder.
Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995.

Conspiragdo
André Mesquita

controlar e dominar
nacoes. Tudo o que uma
teoria da conspiracdo quer
énao explicar, mas
produzir suspeitas para
construir suas “verdades”.
A ansiedade de querer
conhecer o que nao se sabe,
de procurar enxergar o que
estd escondido nas som-
bras, ou até mesmo diante
de nossos olhos, aponta
para uma busca incessante
pela transparéncia.

A ideia de transparén-
cia sobre um segredo que
precisa sertrazido a
publico sé evidencia o
paradoxo de dizer que tudo
estd claro quando, na
verdade, existe algo a ser
resguardado. Somos
tomados pela incerteza de
nao saber a verdade que se
esconde por trds das
cortinas, pois quanto mais
se esconde, mais inegdvel
torna-se a prova de que a
informacdo é administra-
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da eregulada. Evocar a
“presenca da auséncia’,
como fizeram as madres
da Praca de Maio para
comprovar as torturas e 0os
desaparecimentos durante
a ultima ditadura militar
na Argentina, ou a recente
pergunta “onde estd o
Amarildo?”, nos convo-
cam publicamente a
pensar que nem sempre a
verdade que se encoberta
pode ser enterrada por
intimidacoes e sintomas
de amnésia.

Teorias conspiratorias
nunca sao transparentes e
logicas. Para seus perpe-
tradores, sempre existird
algo a mais no mundo que
precisa ser provado.

A desconfianca cresce.

A intriga torna-se ilimita-
da. Expor um segredo nao
nos mostra a presenca de
um mundo “clandestino”
ou um poder “paralelo”
agindo em concomitancia
com o real. Ao invés disso,
tal exposicdo enfatiza que
esse mundo e esse poder
atuam dentro deum
espaco de disputa onde as
nossas relacoes sociais
cotidianas sao construi-

das. O que mais falta a
conspiracao sao pistas de
suas teses e um sentido
claro de suas ligacoes.
Como provar associagoes
sem cair nas faldcias e
armacoes da grande
imprensa, ou nos memes
disparados nas redes
sociais? Criminalizar
movimentos pode passar
pelo viés conspiratorio da
acusagdo sem provas
concretas.

E da natureza conspira-
toria falsear ou limitar
informacoes. A internet é
um grande repositorio de
teorias conspiratorias exo-
ticas e fantasiosas, com

pdginas cheias de detalhes

sobre o governo totalitdrio
dos illuminati, sobre a
presenca de extraterres-
tres entre noés, sobre 0s
segredos da morte de
lideres politicos e religio-
808, ou sobre o perigo de
um controle mundial pelos
fundamentalistas religio-
808 e grupos extremistas.
Fatos, profecias e evidén-
cias confusas querem
provar a verdade que nao
sabemos. Na rede, tudo
parece estar sendo revela-
do, dando-nos a falsa
sensacao de que agora
sabemos o que antes nao
conheciamos. No entanto,
o aumento da quantidade
de informacado circulando




na web ndo significa
maior clareza de entendi-
mento.

Noinicio dos anos
1980, Fredric Jameson!
ja havia apontado em sua
critica ao pés-modernismo
a urgéncia de se produzir
uma “estética de mapea-
mento cognitivo” como
algo que nos ajudasse a
cartografar os processos
de integracao global.
Jameson também se
referiu a necessidade de
produzir uma arte politica
que conseguisse represen-

tar o espaco transnacional

do capitalismo para que
pudéssemos entender os
nossos posicionamentos

individuais, ajudando-nos

a recuperar a capacidade
de agir e lutar, entao
neutralizada pela nossa
confusdo espacial e social.
Quase trinta anos depois,
uma pergunta ainda deve
ser feita: podemos articu-
lar a totalidade de um

sistema social sem cair

em uma andlise conspira-

toria?

1 Fredric. Pés-Modernismo: A Légi-
ca Cultural do Capitalismo Tardio.
Sdo Paulo: Atica, 1996

Para Jameson, a conspira-
cao tenta representar algo
que nao pode ser represen-
tavel por meio de uma
analogia do mundo real,
simplificando estruturas
de poder e distorcendo
sistemas sociais.

O fato de hoje tudo nos
parecer conectado ndo
significa que conseguimos
desvendar a rede completa
de uma trama.
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DAVI MARCOS

Pequeno ajuntamento de postagens|pensamentos
sobre um pedago de realidade

Davi Marcos

DAVI MARCOS

PEQUENO AJUNTAMENTO DE
POSTAGENS/PENSAMENTOS SOBRE
UM PEDACO DE REALIDADE

(Selecdo de escritas de Davi no seu
perfil facebook entre 2013 e 2014)

No jornal diz que serd um soldado
do exército para cada 55 moradores da
Maré, mas nao diz quantos médicos,
quantos educadores, quantos dias de
coleta de lixo, quantas novas vagas de
emprego...a lei do fuzil do Estado nao
difere muito da lei do fuzil do bandido.

EUS...
A vida é dura, ndo se pode esmorecetr...
A chapa é quente, ndo pode dar mole...
Aquilo que nGo aprendemos nos engole...
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Pobre, porrada

Rico, empreitada

Copa furada

De tudo ou nada

Tudo pra quem?

Retira de alguém/ninguém
Suas naves vem

Pdra tudo, torcida, amém

Esmo além do real

A esmo, nés, foi mal
Soldados contra nds

E nés

Somos nds

Contra nds

Vitimas e algoz

Em nome deles, por eles

Com nosso dinheiro
Nosso suor

Nosso sangue

E tudo ao redor

Nada mais nos pertence
Forga de trabalho, corpo
ou a vida que se vende
Ninguém (se) entende?

Ndao dou conta da
realidade, reinvento cada
ponto que puder...



ESTALANDO

Toda hora tem, gritou o “mend”
Vai vem frenético, se liga, aqui ¢

Fogos, estalando, um chicote novo, eminéncia fatal para o povo
Chapa quente, gato preto, corre pro beco
Rdpido, languido, quando corre quase ndo toca o chéo
Parece vapor, tem carga nova, dificil botar a méo

Alma ainda correndo, apds o estampido, ecoa o sangue no ouvido

Dizem que tava no veneno, era ainda menino, pouco mais de 12

Talvez o artigo, também o calibre que o acertou, em sua ultima pose

Na linha do jornal era um gerente, mais um, menos um, pra muita gente

Na favela onde morava, um menino da boca e na realidade uma crianca

Que depositara seu sonho, sua esperanca, com toda confianca

“Lado certo da vida errada” era assim que via, que vivia, essa era a parada, dia a dia
Na sua curta estrada que a falta fia
A fila anda...pra boca e a barriga “ndo ficar vazia”
Estalando de novo, estalando, de novo...estalando!!!

Aumentou tudo no Rio,
principalmente o nivel do
caos, seria por acaso?

RETROVISOR
Por ventura sejas agraciado
Por aguardada mudanca de lado
Ndo te esquecas da origem
Que sujou teu rosto de fuligem
Pois as maquiagens ndo poderdo ocultar
O que pra sempre dentro d‘alma estard

Raiz que em momento critico te afetard BOM DIA FAVELA

Que em luzes diversas ndo se apagard Quando se entra na
Pois sem tais bases de ser favela, de verdade, ela
Jamais seguiria um simples entender . .

. ? nunca mais sai de dentro
Efémero, és .
Sorte ou revés do ser, a favela fica e de
Eterna € a mudanga alguma forma se mani-

Em tempo, ser sempre crianca

No vento, esperanca danca o i

A vida ndo permite fianca nao eum espaco, € uma
vibracao.

festard n‘alma. Favela
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O MAIOR ESPETACULO DA TERRA

No proscénio, tem um génio

E seus desejos realizados
Transformam todos em errados
Muitos sdo enterrados

Silvos, uns mortos e outros vivos

As vias de fato

Assim como gato e rato
Minha alma/poesia doi

Fico num so desconstroi
Quem dera fosse herdi

Os meios para os fins

Sdo tipo assim

Balas, gases, bombas

Menos marfins e mais trombas
Néo d‘dgua, mdgoa

Sdo valas aos infernos abertos

E sangue de Marias, Josés, DGs e Adalbertos

E bonde e ndo gangue
Nosso espetdculo de sociedade

S6 ndo é mais absurdo que nossa realidade

Se foi por acidente, ndo sabemos
Mas o preco de qualquer coisa pagaremos
Com a moeda dos lamentos, desde de 22 de Abril de 1500

Invas@o maior ainda n@o se viu

Mandaram os putos pra puta que pariu, olha o que disso tudo surgiu

Transgrido quando
incomodo o conservador,
mas vou além quando
faco o mesmo com a
vanguarda.



UM POUCO DA PRESSAO DO LADO DE CA

No caminho, vi muitas pessoas aderindo ao
“vamos vencer na vida de qualquer jeito” muitos
viraram ladroes, traficantes, estelionatdrios e tantos
outros viraram policiais. Um dia no RocK in Rio em
2001, fui abordado por dois policiais na beira da
rua, onde tinha um matagal que as pessoas estavam
usando como banheiro, quando me perguntaram o
que estava fazendo ali, respondi enquanto subia o
fecho-ecler da calc¢a, que estava criando uma alterna-
tiva para a falta de banheiros publicos, um deles, o
mais velho, me chamou de engracadinho, o outro,
bem mais jovem, veio me revistar, ele gaguejava ao
falar comigo. Olhei por baixo das sombras do boné
da PM e reconheci o policial que me revistava, no
impulso o chamei pelo apelido que sempre o usava na
rua de Olaria: Gaguinho?

Levei um tapdo na cara, aos berros de “ta maluco,
seu filho da puta?”

O policial mais velho ja mandava me esculachar,
dai segurei meus cabelos, que eram grandes na
época, fiz um rabo de cavalo, assim o policial mais
novo pode ver melhor o meu rosto, ao me reconhecer
me abracou, chorou e pediu desculpas, ao final ainda
chorando ele disse que a pressdo que sofriam era
muito grande. O policial mais velho, com cara de
decepcionado disse para parar com aquela cena e que
80 faltava nos dois nos beijarmos, o Leandro me
colocou para dentro do show e vi os ultimos minutos
do Red Hot Chili Pepers, nunca mais o vi, agora vejo
em jornais, matou a namorada.

O VULTO OU A VOLTA

O vulto volta

A volta vulto

O vulto deu a volta
A volta deu o vulto
Vulto e volta

Volta e vulto

Vulta

Volto

Voluta

O vulto ou a volta?
O vulto é a volta

A volta é o vulto
Volta

Vulto

Volta

Vulto

Volta...
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Temos mais em comum do que se pode aceitar
Sabe aquele policial que estd ali?
Ha...?

Também é pobre.
Quem dd ordem para a policia cumprir?
Violéncia é uma questdo de classe.

A multiddo que lincha o fugitivo, é pobre.

O moleque que furta o cordéo de forma violenta, é pobre

O ladrdo que usa uma faca, é pobre

O assaltante que segura a pistola, é pobre

O bandido que segura o fuzil, é pobre

O policial que segura o fuzil, é pobre

O soldado do exército que segura o fuzil, é pobre

O seguranga privado que segura o 38, é pobre

O guarda municipal que segura a arma de choque e o porrete, € pobre
A multiddo que reage de forma violenta, é pobre

Quem lucra com a violéncia?
A quem o pobre serve através da violéncia?
Devemos ser violentos?

AMOR E ARMA

HOLOSORTES
Circo e cerco, armados
Senhoras e senhores, acuados
Desejando a paz, o fim da guerra
Vivendo o clima de invasdo da terra
Sé@o homens e ndo alienigenas
Brancos, negros e indigenas
Fluxo de video em tempo real?
Reality Show, sensacional...
Aqui larga o aco, é pdo escaco
Nesse circo, é nds o palhaco



Familia relatou sobre adolescente
levado pelo exército na Nova Holanda
agora, as mulheres estavam com 0s
rostos e olhos vermelhos, disseram que
era por causa do gds de pimenta.

—Os soldados do exército que estao
na Maré sao tao novos quanto os
moleques do trdfico e tem o mesmo
perfil, em maioria negros e de classe
popular.

—Sobre uma matéria do jornal
O Dia:

A midia descobriu uma nova comu-
nidade na Maré, estava ld ha 30 anos e
nessa levada ressalto essa frase, que
pra mim é exemplo do que faz o bolsa
familia :

“Desempregada desde que descobriu
que estava com Aids, ha oito anos, Ana
sustenta os filhos com apenas R$ 290
que recebe do Bolsa Familia. As
criancas, de 17, 8 e 5 anos, estao
matriculadas na escola. Todos dormem
em um unico colchdo, achado na rua.”

Matéria http://odia.ig.com.br/noticia/
rio-de-janeiro/2014-04-05/mclaren-uma-lo-
calidade-na-mare-onde-falta-tudo.html

CA MINHA
MINHA ARTE
MARTE MINHA
LE VINHA
CAL MINHA
AD VENTO
DE TALHOS
NOS MALHOS
DA CALMA
AD QUERIDA
ARTE MINHA
MINHA VIDA
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/S

des/|dobramentols
Daniela Mattos
Cecilia Cotrim

bulériof[estéticol[politico

Cecilia Cotrim

DANIELA MATTOS
CECILIA COTRIM

DES//DOBRAMENTO/S

(ecos de siléncio dos des//do-
bramento/s na escrita)
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dar conta de si, cuidar-se, escutar-se

ver as horas passando onde quer que se
esteja e ainda assim conseguir pensar
além, mais adiante do que ainda estd por
fazer, mais para ld do que nossa biologia
ou nossa biografia nos impée

entender quando o que se anseia nGo é mais
horas no espaco do dia, ¢ mais humanidade,
mais alegria como prova dos nove, mais
espacos de troca e lugares de encontros que
ndo se reduzam a responder demandas, que
possam reverberar como acontecimentos

desviar o quanto possivel das subjetividades
que precisam responder a tudo de um modo
estabelecido, normatizado, estanque (mas
enfrentd-las se for necessdrio)

conseguir ainda assim operar cortes
reais, mesmo que como micro-poros, nas
multiplas mdquinas de moer gente que
precisamos enfrentar no cotidiano, que
nos anestesiam e estancam nossas
forcas de criagdo pois excluem o desejo,
quase o apaga dos nossos corpos

permitir-se desdobrar o siléncio, fazé-lo ecoar
em nossos vazios e deixd-los tornarem-se
plenos, aceitd-los em sua dificuldade e sua
poténcia, quando podemos perceber que o
copo estd vazio, mas ao mesmo tempo cheio
dear

arejar o espago do pensamento, desafid-lo,
cartografd-lo considerando a poténcia performa-
tiva da vida e de seus nds (cortd-los quanto
gordios) preparando o terreno para mudangas



08 projetos/ /processos abordados no
vocabpol sao desdobrantes: irrompem
provocando giros, saltos: sao processos
criticos progressivos: caldos de reducao
arte/ /politica.

as proposicoes nascem e crescem nelas
mesmas e noutras, escreve hélio oiticica em
‘as possibilidades do crelazer’. é por ai que
pretendemos pensar o movimento provocado
pelo termo desdobramento..... [seguir os
desdobramentos em ho é como ir dos
meandros das cosmococas aos parangolés, e
dai a orgramurbana.... a apocalipopdtese, a
caes de caga,,,,,,, deslizar de projeto caji a
mitos vadios, em lances de retomada
critica//

desdobramentos sao micro-processos ao
longo dos quais surgem, e sdo reduzidos,
diferentes feixes de questoes.... dai, configu-
ram-se outras regioes... em ritmo, temperatu-
ra, pressao, [clima?], cor, tato, olfato,
paladar, multiplos perceptos e afetos....

“oh, psychodélie!” — exclama gilles
deleuze, a uma dada altura de Logica do
sentido. vamos tentar desdobrar estas notas
a partir de experiéncias com a fagulha que se
inscreve, se escreve.... uma espécie de marca
vocabo-politica, mas também uma partitura
de acdo, deflagrando novas paginas e
comportamentos. [desejamos algo como o
trecho torrencial de waly salomao, ao
descrever 0s movimentos de ho, em desvio,
com a bateria da mangueira, pelas bordas do
mam, na opiniao 65:

o ‘amigo da ong¢a’ apareceu para bagungar

o coreto: hélio oiticica, séfrego e dgil, com sua

legido de hunos. ele estava programado mas

ndo daquela forma bdrbara que chegou,
trazendo ndo apenas seus parangolés, mas
conduzindo um cortejo que mais parecia uma
congada feéria com suas tendas, estandartes
e capas. que falta de boas maneiras! [...] uma
evidente atividade de subversdo de valores e
comportamentos. barrados no baile. impedi-
dos de entrar. hélio, bravo no reverteério,
disparava seu fornido arsenal de palavrées:
—merda! otdrios! racismo! crioulo ndo entra

nesta porra! etc., etc., etc...:

1 waly salomdo, hélio oiticica, qual é o parangolé? p.
59.
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nossa proposta é pensar
numa reduc¢do entre os anos
rebeldes da contra=cultura e
esse inicio do terceiro
milénio, segundo o ritmo da
montagem/sampleagem que
basbaum retomou em
conversa durante a residén-
cia do vocab=pol na gléria,
[vivéncia voltada a desdo-
brar radicaixs-etc [vocdbulos
desdobrando-se uns nos
outros, uns antes/depois/
dentro dos outros, como no
pensamento performativo da
bitola, deflagrado pela loura
git=mar. ou palavras e carne
em atrito com a cidade, como
no love de juliana=cavaleira. |

geléia adversa=adversa
geléia: a dupla condensacao,
em estado de oposicao,
participa do contexto
especifico de um diagrama
de basbaum, de 2008.
relacionam-se em tensao,
entre as trés triades que
aparecem a oeste do plano,
vizinhas:

parece que tais triades
trazem alguns pontos
importantes para a nossa
discussdo: focaremos em:
transatravessamento,
adversa geléia, artista-etc.
estes 3 termos podem

* imaterialidade do corpo
* materialidade do pensamento
* logos instantdneo

\~ ----- T
~ 1
S~e oo 1
N 1 -
Fmmm e mm e m e —— - " S 1 "
| * espaco negativo ' \\ . e
1 ¥ transparentes conceitos :_ \J -7
. il Bl D
' *geléia adversa ' '
1 1
bmcmccmmccee—ee = a !
1
P ——————— L -
1 1
\ * transatravessamento
1 *adversa geléia ,
! *artista-etc .

funcionar como detonadores,
lancando a discussdo, e o
desejo, sobre certas estraté-
gias artisticas contempora-
neas que, ao lado das outras
triades, formam essa
estranha regido [estranha e
complexa]: a zona de
intersecdo proposta pelo
vocab=pol..... vocabuldrio
politico para processos
estéticos.provocando
dobras criticas ao articu-
lar duas expressoes-cliché,
de ho e torquato [da
adversidade vivemos, e
geléia geral, respectiva-
mente], o diagrama faz
vibrar — ai nessa regiao

— diferentes fases do
circuito de arte carioca.....
numa dessas fases,

maldita!, desdobrar é
como deflagrar, e se diz
assim — diretamente da
coluna de torquato:

o aterro, do sagudo ao
mar mais pensar agindo:
orgramurbana: a quase
corporalidade da signifi-
CACAO e ueereveerrevrarnenn

* % %

1 “sobre orgramurbana. como uma
carta para hélio oiticica’; luis otdvio
pimentel invadindo geléia geral, em
9 de dezembro de 1971.



CECILIA COTRIM
BULARIO//ESTETICO//POLITICO!

em torno da MUJICA ...................
— PROJETOS//PROCESSOS [cecilia cotrim +
tatiana grinberg - conversa em fevereiro de 2014]
— PROCESSOS COLETIVOS [ricardo
basbaum - diagrama arte & vida]
— ALIMENTO AMPLIADO [jorge mena barreto]
— CONVERSAS [ricardo basbaum]
— DESARQUIVO [cristina ribas]
— HIDROSOLIDARIEDADE [rés-do-chdo]
— ARTEdeSOUVIDA [rés-do-chdo]
— NBP [ricardo basbaum]
— ARTISTA-ETC [ricardo basbaum]
— ARTISTA // [rés-do-chdo]
— EDITORA PRESSA [graziela kunsch]
— CORPO DATIVO [empreza]
— CONSTRUCAO DO COMUM [antonio negri]

1 Listagem elaborar por Cecilia Cotrim para seu
editorial da Revista Periédico Permanente (niimero

5), do Forum Permanente. Cecilia apresentou essa
listagem como parte de sua pesquisa/proposi¢do para
o Vocabuldrio politico.
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MUJICA MACAPOARA

— primeiras compras:

4 k de farinha de mandioca amarela, fina, do para
chicéria da amazdnia

jambu da amazénia

4 litros de tucupi da amazdnia

Lwli
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TATIANA ROQUE
DIAGRAMA
“O diagrama é este formigamento de

gestos virtuais: apontar, fechar, prolon-

gar, estriar o continuo. Uma simples

linha, um pedaco de flecha e o diagrama

salta por cima das figuras e constrange
a criar novos individuos. O diagrama
ignora de modo soberbo todas as velhas
oposi¢cbes abstrato-concreto, local-glo-
bal, real-possivel. Ele guarda como
reserva a plenitude e todos os segredos
dos fundos e dos horizontes”.

Gilles Chatelet, Les Enjeux du Mobile

Como inventar uma politica autono-
ma, novas formas de organizacao,
prdticas capazes de manter uma assime-
tria, como condi¢do para uma politica
anti-capitalista?

Uma madquina expressiva, criacdo de
signos que resistam a divisao entre
significante e significado, entre expres-
sao e conteudo. Uma gramdtica, mas
também uma semantica corporal das
lutas.

Cada enunciado se relaciona a uma
situacdo micropolitica especifica, que
nao conhecemos sem mergulhar na

DIAGRAMA

Diagrama

Tatiana Roque

situacdo na qual o enunciado se produz.
A escolha das palavras ndo é anédina,
nem seu significado. A diagramadtica é
uma recusa de rebater a enunciacao
sobre os enunciados, em um mundo
povoado de palavras de ordem.

E opor a axiomdtica do capital é
escapar de seus mecanismos de articula-
cao, de mediacao, de traducdo de codi-
gos. Sempre houve cédigos, mas agora é
preciso que todos se equivalham.

As minorias também sdo codificadas,
apropriadas por identidades fixas, e
podem se tornar reféns dos mecanismos
de captura. Para Deleuze, ha duas
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maneiras pelas quais o capitalismo
codifica as formacoes sociais, e que sGo
interiorizadas pelas minorias: o corte
nacional/extranacional, que torna toda
minoria composta de estrangeiros, ainda
que estrangeiros de dentro; o corte
individual/coletivo. A minoria se
constitui na impossibilidade de interio-
rizar essa ultima divisdo, pois tudo que
parece emergir do individual (familiar,
conjugal, psiquico) seliga a outras
questoes nada individuais (étnicas,
raciais, sexuais, estéticas), com uma
relevancia que é imediatamente coletiva
e social.

Uma das maneiras pelas quais o
capitalismo codifica as formacoes
sociais, para integrd-las em sua propria
dinamica, é a da comunitarizacdo, ou
seja, o isolamento produzido pela fixacao
de uma identidade. O que leva alguns
grupos a enxergarem suas reivindica-
coes como parte da esfera interna, como
problemas que s6 concernem aquela
comunidade, o que estamos chamando
de problemas nacionais. Pode-se até
tolerar a dimensao coletiva e politica
das questoes que preocupam uma
minoria, contanto que ele ndo se conecte
a outras minorias, a coordenadas
internacionais, transversais, ou seja a
lutas estrangeiras.

Porisso, ndo da pra combater o
cinismo capitalista entrando no gueto,
falando uma lingua particular. Por
outro lado, também nao mobilizamos

nenhuma forca subjetiva renunciando a
singularidade de cada grupo social. E
sim, usando muito do gueto, de sua
sensibilidade e seu dialetos proprios,
mas para conecta-los, conjuga-los a
outras lutas. Assim, podemos inventar
um devir auténomo imprevisivel, que
passa por conexoes transversais entre
atores diferentes, lutas transnacionais.
Talvez possamos falar de uma nova
internacional.

Os momentos de maior poténcia dos
movimentos sdo aqueles em que diferen-
tes lutas se encontraram, produzindo
mobilizacoes imprevisiveis.

Precisamos urgente de novos pardme-
tros para avaliar, de modo imanente, a
efetividade das lutas e das organizacoes
desse ponto de vista. Que se liga aos
modos de existéncia que elas propoem,
seu estilo, os problemas que coloca, as
reivindicacoes que traz e seu potencial
de conexao. O critério dessa avaliagao é
a aptidao que a gente tem para se
articular com outras lutas, conectar
nossos problemas com os problemas de
outros, ainda que muito distintos do
ponto de vista das identidades. Falar
outra lingua. Nunca sé a nossa.

Tal é a funcdo de uma politica diagra-
madtica: operar por relacoes transversais
entre problemas distintos e se opor a
automacao dos axiomas capitalistas.

* %%



CRISTINA RIBAS
ESCREVER

PRIMEIRO
Escrever me alegra. (suely Rolnik)

Escrever me assusta. Eu diria tam-
bém, assim como disse Suely que a
alegra. E também me alegra, claro.
Mas me assusta. Escrever complexifica,
expoe, radicaliza, nomadiza linhas de
pensamento. Sensag¢do e pensamento.
Pensamento e impressao. Expressao.

A escrita é assustadora.

Quando digo da escrita, essa que
assusta, digo da escrita como ato primd-
rio, como traducao humanotécnica, como
capacidade de cognicao. Como quando
desenhava sem desenhar por 40 segun-
dos uma natureza morta (e nem nature-
za, nem morta) sobre o papel branco, com
lapis. Escrever como ato primdrio é
trabalhar numa fidelizacdo das linhas-
-pensamento, das suas linhas de véo, do
pensamento a nu, da sua diagramdtica.

ESCREVER

Escrever

Cristina Ribas

escrita
Daniela Mattos

7 minutos do streaming de RionaRua
7 de Setembro de 2013

Transcricdao Luiza Cilente e Sara Uchoa
Narracao de Clara Medeiross

De quem é aordem?
Rio, 20/06/2013
Transcricdao de Luiza Cilente

Escrever é um ato que se descola desse
€orpo, que provoca uma separacao,

ou uma traducdo. Para uns esta mais
perto (escrita mais perto da nocao de si).
Para outros estd mais longe (escrita como
ato arduo, de algo que nao se consolida como
prdtica de si).

E belo também quando Suely Rolnik
diz que hd uma cartografia. Me refiro ao
texto “Pensamento, corpo, devir” (1993).
Ela fala da relacao entre a escrita e uma
cartografia do pensamento, que o
pensamento é uma espécie de cartografia
conceitual cuja matéria prima sao as
marcas (aquilo que provoca mudancas
na nossa compreensao de si, de um “eu
sou assim”, afetado por marcas desvian-
tes de si que trazem o “outro em nés”...)

e que funciona como universo de referén-
cia dos modos de existéncia que vamos
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criando, trazendo figuras de um devir.
Ela diz também que é na escrita que o
pensamento rende o mais que pode, visto
que ela convoca o trabalho do pensamen-
to, e Lhe traz maior acuidade e consistén-
cia. Ela diz que escrever tem o poder de
ampliar a escuta e suas reverberacgoes,
pois escrever é tracar um devir. Ao
escrever colocamos as marcas em estado
de proliferacdo. E nesse ponto que ela
diz: escrever me alegra.

Essa escrita também provoca, ainda
que seja desviante, uma consignacao,
uma conjugacao de mundo.

SEGUNDO

A escrita, doutra maneira, esta em
cédigos. Em algoritmos!. Em data
bases. There is a form of writing in
each and cada coisa. Uma escrita como
codificacao. Como segredo. Construida
por sistemas, ou construtora de siste-
mas de escrita. Por tras de cada digito,
um cdlculo algoritmico, de combina-
coes, e de numeros. Essa escrita, essa
aqui que se lé, é transcri¢cdo pura.
Porque existe o escrever em cédigo que
permitir escrever em letras. Ha uma
mecanizacdo ou uma automacado da
escrita, sendo, ela nao se faz. Outros-
sim, de um lado avesso, a escrita é toda
uma elipse. Ela esconde e revela, revela
assim como essa que se transcreve nos
seus 0lhos: wma cOMPLEXIDADE.

A escrita passa pelo legivel, e portan-

1 Algoritmo: combinagdes ou cdlculos numéricos que
inscrevem operagées funcionais.

to, também pelo ilegivel. A escrita
impregna pela presenca dessa palavra de
poder metafisico as tantas suas formas.
Ha um trabalho de fundo da escrita. Ha
um trabalho de producdo de verdade,
como disse, Peter Pdl Pélbart: “a verdade
da relacdo, nao a relatividade do verda-
deiro.” Essa escrita seria aquela que
chamo agora de escrita politica. Escrita
impregnada da construcdo de uma
verdade que sabe da sua temporalidade.
Por isso penso agora numa escrita-
streaming, de puro fluxo, de passagem, de
pura atualizacdo. Nas escritas feitas pelo
agregador digital Agrega La,? nos diver-
so0s grupos de midia livre que surgiram,
como o Coletivo Mariachi,? o RionaRua®* e
a Midia Ninja®. Ha diferenca em como
cada grupo se organiza, e hd processos de
apropriacdo e reapropriacdo das escritas-
-streaming também. O streaming, para
aqueles que estranham a sua presenca
aqui na entrada da escrita, é a passagem,
como um fluxo aberto, de uma informacdao-
video ou dudio ao vivo pela trama da web...
Sao escritas em formas alogaritmicas,
pixeladas ou chiadas, que sdo feitas a

2 agrega.la. Portal de coletivos de midia, grande parte
surgiu no ciclo das manifestagdes a partir de Junho
2013. A Nova Democracia, Carranca, CMI, Coletivo
Mariachi, Comité Popular, Linha de Frente Audiovisual,
Maré Vive, MIC, Ninja, Ocupa Aleméo, Ocupa Cadmara
Rio, Ocupa Copa, Ocupa Rio, Olhar Independente,
Projetagdo, Rio na Rua, Vinhetando, Virus Planetdrio,-
Voz das Ruas.

3 youtube.com/user/coletivomariachi
4 rionarua.org

5 ninja.oximity.com/org/NINJA-1


http://agrega.la
http://youtube.com/user/coletivomariachi
http://rionarua.org
http://ninja.oximity.com/org/NINJA-1

partir de muitos pontos de vista diferentes,
que dao vazao aos protestos do BRASIL | BRASIU
| Brazis,®multiplicando a sobrecodificacdo
da informacdo da grande midia e suas
narrativas limitadas. Essas escritas se
relacionam diretamente com o movimento,
sao o movimento ele mesmo, e ndo uma
representacdo dele, tal como jd aconteceu
na Praca Tahrir no Egito, no Parque Gezi
e na Praca Taksim em Istambul, na Praca
do Sol em Madrid.

Algumas escritas se perdem no fluxo ao
vivo que as sustenta, outras sdo recaptura-
das e constréem ferramentas de protecao,
como as muitas cimeras de um mesmo
evento que revelam, a nu, que se uma bomba
saiu da mao de um homem, ele nao era,
definitivamente, aquele homem que a justica
ou a policia acusaram. A forma como a
midia construiu o caso do acidente que teve
por consequéncia a morte de Santiago
Andrade, o cinegrafista da Band, levou a
prisdo de Caio Silva e Fabio Raposo, ainda
presos. A Rede Globo trabalhou junto com a
Policia construindo a criminalizacdo de
ambos, tentando associar o estouro de um
rojdo ao entdo Deputado Estadual Marcelo
Freixo e o movimento Black Bloc. O que se
provou uma grande farsa, também porque o
advogado inicialmente arranjado para 0s
acusados, Jonas Tadeu, era o mesmo
advogado de um miliciano da Baixada
Fluminense — Natalino Guimardes, preso
em 2008. Jonas Tadeu abandonou o caso.
#liberdadeparatodosospresospoliticos

A escrita como movimento, que é fluxo
puro, é também a escrita que incorpora o

#hashtag os encadeamentos da escrita (@
twitter. Sao as cartografias reais dos sms
cruzando a Espanha e construindo o 15M.
Sao as leituras diagnosticas dos fluxos de
informacao, sintomatolégicas de tomadas

de posicao sociais, como aquelas visualiza-

das por softwares e codificadas por Fabio
Malini e seus alunos na UFESS®. Tais
escritas-signo de tom dgil e virtual, sao
escritas muitas vezes dessubjetivadas, que
viajam e informam, que sobretudo convo-
cam (essa é sua verdade), convocam subir
um assunto, um evento, uma luta, no
trend. Sao escritas politicas de uma
verdade absurda, monstruosa. Expostas
em chocante escala continental... Significam
doutro lado, e voltam ao emissor, e transmi-
tem-se a outros. Escritas que provocam,
escritas que informam, escritas que trans-
portam, escritas que se perdem.

(((a Sementeira num carrinho de super-
mercado))) (((o Rio na Rua e a narragdo de
voz forte da voz da Clara))) ((descrever essa
iniciativa)) (((O radio como escrita))) (((O
streaming-escrita))) (((a reapropria¢do da
escrita na Midia Ninja))) (((o arquipélago de
escritas ))) (((a propriedade das escritas)))
TERCEIRO

A escrita, de alguma maneira, é a
crenca dessevocabulindrio. Escrita que é
feita tanto de algoritmos legiveis e de
imagens algoritmicas. A escrita é solicitada
nesse projeto como processo estético,
processo no qual nos envolvemos a codificar
nossas ideias, mas nao sem repensd-las, sem

6 labic.net
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colocad-las novamente no confronto da
experiéncia. Porisso a escrita aqui é crenca
deum andlise, deuma andlise de nossos
vocabuldrios, de nossas posicoes, de nossas
miscigenacoes.

Tomar a escrita depois de uma semana de
conversas num Abril de Rio de Janeiro
(((em chamas, e gas lacrimogénio))) é ao
mesmo tempo instrumento de memoria, mas
também de novidade, abrindo o vocabulina-
rio como espaco relacional (com a escrita,
com a experiéncia e com o pensamento, com
o leitor por vir), social (ndo escrevemos
sozinhos, ainda que quando escrevemos
possamos estar sozinhos), de estranhamento
(sem fidelizacdo aquele evento). A escrita
que configura o Vocabulario politico € como
um prolongamento e uma complexificacao
daquelas conversas, de tudo o que elencamos
como importante para constar aqui, nessa
publicacao sobre o sobre os fluxos entre 0s
processos politicos e 0s processos estéticos.
Quando digo crenca, digo crenca como
aposta, como ferramenta que se coloca na
dobralash registro/legivel, e provocadora de
efeitos e funcoes. Efeitos e funcoes de escrita,
efeitos e funcoes estéticas, efeitos e funcoes
politicas.

QUARTO

A escrita tem uma topologia. Ela acontece
aqui, registro na superficie desse papel. Ela
se dobra num prolongamento, como dito, sem
fidelidade (ndo é essa verdade). A escrita
pode ser pensada como uma das topologias,
no sentido de provocar Luear™ e provocar

TRAstormagdo®, nos vocabularios vivos,
nos vocabularios falados e também silencia-
dos. A escrita pode portanto revelar, como
forma de topologia privilegiada (porque
permanece — como a tinta da ‘caneta
arquivistica’ que encontrei no Capacete)
aquilo que nao se disse ou que passou nao
visto, em dado lugar, em dada situacdo.

A escrita, em seu potencial expressivo,
trabalha como uma maquinadeexpres-
séo. (((Mdquina porque nao trabalha
sozinha, trabalha com outras maquinas.)))
Ha uma provocacgao de “agenciamentos
coletivos de enunciacdo’, fazendo falar para
além do grupo e para além do isolamento
individual. Como agenciamento, a escrita
acontece criando partilhas ou estranhamentos
((uma escuta™®? ou vioLEncia 2)) ). A escrita
como maquina de expressao, como agencia-
mento coletivo de enuncicao, chama a falar
mais alto, solicita um ato de conjugacao com
o mundo, com os mundos. A escrita, portan-
to, como coisa que é capaz de provoca devires,
disse Suely. Uma escrita fora de si. Afinal é
preciso desnaturalizar e desapropriar-se das
maneiras do escrever, assim como do ler,
para reinventar. E definitivamente escrever
mais, e ler mais e mais... ler mais e mais... ler
mais e mais... ler mais e mais... lermais e

mais... ler mais e mais...

((((referéncia))))

(Rolnik, S. “Pensamento, corpo, devir”, 1993)

* %%



DANIELA MATTOS

escrita

a escrita (a arte),

enquanto produg¢do de muitas forcas sem nome
é sempre

tomada de posigcdo,

para fazer esta escolha é preciso
colocar-se em risco

e produzir

encontros que fazem vazar algo
que resiste

(re)existe

ndo deixa minar as forgas vitais

o mar de mudangas que estéo redor
sem volta

galopa desejante

abre novos modos de vida e invengdo

seja poema
(uma partitura a nu do pensamento)

performance

(presente radical que cola o aqui da escrita ao ai da leitura)

ou qualquer outra possibilidade de respiro micropolitico e performativo

rasgos no cliché

ou a sua repeticéo

para formar vocdbulos heterogéneos e comuns
como sopros

Outono de 2014
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TRANSCRICAO
LUIZA CILENTE E SARA UCHOA
NARRACAO DE
CLARA MEDEIROS
07/09/2013!

7 MINUTOS DO STREAMING DE
RIONARUA

MANIFESTACAO NA RUA PINHEIRO
MACHADO NAS IMEDIACOES DO
PALACIO GUANABARA, NO RIO DE
JANEIRO

(Ela) mostra dois cachorros grandes
com um dos manifestantes, o rapaz
comenta que parecem cachorros da PM.
Multidéo grita:

/ Vem, vem, vem pra ca também/!

(Ela) comenta sobre o corddo de
isolamento feito pelos policiais.

Pessoas comecam a passar por debaixo
do viaduto em direg@o a Laranjeiras.
Alguns passam com casacos e panos no
rosto como se tivessem se protegendo do
gds lacrimogéneo.

/ O pessoal comeca a se movimentar
aqui, chamando a galera — ‘vem pra
cd também!’ E um pedaco que ndo tem
cordao. O pessoal estd passando aos

1 Na noite de 7 de Setembro de 2013, 79 manifestantes
foram presos no Rio de Janeiro sem qualquer causa es-
pecifica para a prisdo. A midia tratou os protestos como
“confronto” com a Policia Militar. Relatos e registros em
video comprovam que a Policia comegava bombardeios
de gds lacrimogéneo sem qualquer necessidade, no
intuito de intimidar os manifestantes.

poucos pra ca, por debaixo do viaduto...
O pessoal passa direto pelo grupo do
choque que estava ali na frente fechan-
do 0 acesso ao tunel e agora vai pas-
sando calmamente por debaixo do
viaduto para seguir pela rua da
Laranjeiras.

Multiddo grita

/ No balancé, balancé, escuta o que
eu vou te dizer, Eike Batista, vai se
foder! E Leva o Cabral com vocé!

(Ela) camera filma trés policiais do
Choque enfileirados atrds de escudos.
Um manifestante fala para eles

/ A ditadura acabou faz alguns
anos!

Comeca a repress@o. Ouve-se um
estrondo e a (ela) cdmera alerta

/ Comecou.

Um sinal de alarme provavelmente de
um carro comeca a apitar. Se escuta
mais estrondo de bombas. (Ela) cdmera
sai correndo, nesse momento so filma o
chéo.

/ Desculpa pessoal o ruido que ta
dando ai no audio, eu t6 acostumada a
fazer o streaming com outro aparelho
que o audio é pior, entao tinha que ficar
mais perto, é a memoéria da distancia
da mao... Comecou! Eles estao lad em
cima atirando aqui em baixo?

/ Sim, estdo ld em cima.

/ Estao atirando do viaduto aqui
pra baixo.

Pausa, ou siléncio ou espreita... Se
escuta som de um helicoptero. Algumas



pessoas passam com os bracos para o
alto.

/ Pessoal aqui passando com bracos
pro alto. Eles nao se mexeram [sobre o0s
policiais] com o gas do lado deles! Eles
nao se mexeram. Bom gente, o cheiro
de gds ta forte, eu to longe e ta forte
mesmo assim. Rapaz aqui do lado, do
[Batalhdo do] Choque fala — ‘ihhhhh,
tranquilo.

(Ela) deixa de filmar os policiais.

/ Vou tentar encontrar minha
equipe. Um membro da minha equipe
segue tomando tiro, toda vez que tem....
Ta muito forte aqui o gds. Tem uns
advogados aqui o IDDH** [ Instituto
de Defensores de Direitos Humanos].
Os PM’s passam aqui com olho lacri-
mejando, nariz cocando. A informac¢ao
que a gente teve é que nao teve nenhum
tipo de confronto para esse ataque
agora, foi um ataque gratuito mesmo
da policia. Policiais aqui com olho
ardendo. Ndo da para passar gente, o
gas ta muito forte. Em cima do viaduto
ja ta liberado, nao tem mais ninguém
la em cima. Mais gas ali a esquerda...
Pois é, quem ta ali...se aqui ta forte pra
dedéu, ld...

Filma algumas dudzias de manifestan-
tes se afastando do gds. Um carro passa
pela avenida bloqueada pelo protesto. O
som de helicéptero e estrondos de
bombas continuam.

/ Base, eu t6 aqui na esquina da

[Rua das] Laranjeiras com a [Rua]
Pereira da Silva. Choque acaba de
mandar mais umas bombas ali na
entrada do tunel. Ta muito forte aqui,
ta muito forte o gas. Vocé nao sente
mais a fumaca no ar, mas sente quei-
mando o olho. Eu t6 de mdscara e sinto
queimar a lingua. Mais um barulho de
bomba vindo na direcdo ali da entrada
do tunel. PM passando mal aqui [se
referindo ao gas lacrimogénio]. Ta
dificil até de falar, t6 queimando a
lingua. To6 sem vinagre, t6 sem nada
comigo hoje.

Ouve-se barulho forte de helicoptero.
Algumas pessoas passam, jd bem
dispersas e a cdmera comenta que todos
estdo lacrimejando, cogando o rosto. Se
escuta uma breve sirene. Um senhor
passa.

/ Populacao aqui td todo mundo
lacrimejando, com a mao no rosto. Tem
um senhor, trés mulheres e um homem,
que nao parecem estar participando da
manifestacao, sofrendo bastante com o
gas que vai se espalhando pelo ar. A
informacdo que temos é que a galera
estd encurralada na entrada do tunel
Santa Barbara, deve ser a galera que
estd levando bomba agora. A gente estd
aqui na esquina da rua das Laranjei-
ras com a [rua] Pinheiro Machado. As
bombas foram principalmente ali no
viaduto e aqui ainda estd bem forte os
efeitos do gas lacrimogéneo. Tem um
PM aqui ao lado informando a popula-
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cdo que é melhor seguir pela rua das
Laranjeiras, sentido tunel Reboucas,
do que voltar.

(Ela) segue filmando a rua bloqueada
para passagem de carros. Som de
helicéptero constante.

/ Gds estd um pouco mais leve aqui,
td ventando um pouco. Base vou sair
da esquina onde estava. Estou tentan-
do me aproximar pra ver a situacao da
galera que estd encurralada na entra-
da do Santa Bdrbara.! Tem mais grupo
de pessoas que estavam passando na
rua do que manifestante, manifestante
deu uma dispersada grande aqui. Tem
pouca gente.

Som de helicéptero aumenta.

/ O gds ja esta um pouco mais leve,
estd ventando um pouco. T6 saindo da
esquina onde estava para tentar me
aproximar para ver a situacdo da
galera que estava encurralada na
entrada do tinel Santa Barbara. Tem
aqui mais cidaddo passando do que
manifestantes, manifestantes deram
uma dispersada grande aqui. Tem
pouca gente, mas eu t6 aproveitando
um grupo aqui... [ela caminha em
direcdo ao tunel]. Vocés me desculpem,
mas nao vou ld sozinha nado. Ali na
frente, dd para ver daqui um grupo
enorme de policiais. Tem gente vindo
aqui para me acompanhar, porque na
hora da confusao dispersou de forma

1 Instituto de Defensores de Direitos Humanos:
ddh.org.br

muito aleatoria. Eu estava com um
grupo maior dai eu fiquei sozinha.

Em baixo do viaduto, rua vazia, passa
um midialivrista com capacete azul,
correndo, sozinho. Desaparece. Rua
permanece vazia.


http://ddh.org.br

TRANSCRICAO DE LUIZA CILENTE

DE QUEM E A ORDEM?
RIO, 20/06/2013
(WHO’S ORDER? — BRAZIL PROTESTS)

Transcrigdo de um trecho do video “De quem é
a ordem? — Rio, 20/06/2013 (Who's order? — Bra-
zil Protests)” http://youtu.be/A87MctF-f-M

Multidao grita “Nao ... Vai ter Copaaaa!l, Nao...
Vai ter Copaaaa!” e depois “Amanha vai ser maior!”.
Na Avenida Presidente Vargas lotada, alguns
caminham com a bandeira do Brasil, outros com
mdscara hospitalar pra se proteger do gas.

Sirenes e bombas na Avenida Presidente Vargas.
Alguns manifestantes correndo das bombas.

Corta. Mesmo lugar com luzes apagadas.

Logo depois uma cena mostra policiais enquanto
manifestantes falam ‘Atiraram aqui”. Um rapaz
aponta ‘Ali 6000!!” “Caralho! Vamos embora!”
Uma bomba estoura em frente a camera. Meninas
se escondem do gas enquanto passa o Batalhdo do
Choque da Policia Militar. Um rapaz segura uma
placa de sinalizacdo “Praca da Republica”.
Dezenas de policiais passam em motos na Avenida
Presidente Vargas ja vazia. Policiais do Bope
caminham e dizem para os poucos manifestantes
que ali estao: “Parabéns”, ao que respondem

“Pra vocés também”. Indianara Alves Siqueira
(ativista transexual) grita: “E nosso dinheiro que
paga o saldrio de vocés! Covardes! Entendeu,

é dinheiro publico, é do povo!” Alguém sai correndo
tentando escapar de uma bala de borracha.
Alguém grita “Bravo policial!” e uma bomba de gds

é lancada do outro lado da rua. Ouve-se um estrondo.
Helicopteros. Comeca a pegar fogo na calcada a frente.
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Policiais vao em direcdo a um manifes-
tante desarmado que faz sinais com as
maos para que parem. Um policial vai
até ele e o empurra. Logo atrds mais
uma bomba de gas estoura. Um policial
grita “BOPE, direcao a Candeldria”™.
Manifestantes gritam insultos para os
policiais. Uma menina com a cara
pintada enrolada com a bandeira do
Brasil fala em tom revoltado e nervoso
pra cimera: “Ele falou pra mim se eu
queria mais uma bomba porque eu falei
pra ele que aqui s6 tem gente do bem

e a policia chegou aqui jogando bomba
e ai me perguntou se eu queria mais
uma, olha que legal, essa é a policia,
essa é a policia que a gente tem.

A gente vem aqui protestar e ele me
pergunta se eu quero mais uma bom-
ba!” Corta pra um manifestante tendo
a mochila revistada pela policia.

O policial estd gritando com ele:

“Cala a boca, estamos so te revistan-
do!” E jogam alguma coisa da sua
mochila no chdo. Ele fala “Por favor
alguém filma isso!” e olha pra cimera e
diz “Olha isso!” indignado. O policial
pede pro cimera se afastar mas diz que
pode filmar. Eles devolvem a mochila.
Ele lamenta por sua mdscara e pergun-
ta se pode levar o vinagre que estd no
chdo. Um policial diz que é inflamdvel.
Ele questiona: “Inflamdvel? E crime
andar com vinagre?”. Ele insiste “Isso
é crime mesmo, eu S0 quero entender!”.
O policial diz para o “cidaddo” seguir

o seu caminho. Ele sai perguntando

se pode falar se retirando ou se perdeu
esse direito. O cimera se aproxima
dele, outro rapaz fala que é o unico pais
onde a policia ainda é militar. O rapaz
que foi reprimido diz: “A ONU mesmo
ja falou: chega de policia militar nesse
pais! Chega! Isso nao é mais ditadura
eu nao fiz nada!”. Em uma esquina
préxima policiais lancam bombas em
manifestantes que estdo no cal¢cadao
da Presidente Vargas. Duas meninas
pintadas de verde e amarelo que estdo
atras de paredes na esquina gritam
indignadas “Vocés ndao podem fazer
isso nao! Que absurdo!” e saem
assustadas. Depois que sai do cerco
dos policiais a manifestante grita
para eles: “Vai tomar no cu!”
Enquanto o policial se aproxima como
que pra tirar satisfa¢cdo com arma

em punho ela, desarmada pergunta,
“Vocé acha isso certo?”. Outro policial
segue ao seu lado dizendo “Calma/
Ela querisso.” Um policial diz:

“A gente s estd tentando estabelecer

a ordem.” Policiais apontam pra algum
lugar. Passa o caveirao. Alguém comenta:
“E o legado da Copa”.

* %%



ANDRE MESQUITA
ESCUTA

Em Rhythmanalysis (1992), Henri Lefebvre situa a
figura do “ritmanalista” como alguém atento nao apenas
a informacao, mas dedicado a ouvir o mundo com todos
0s seus ruidos, as coisas sem significado, 0s vazios e 0s
siléncios. Primeiro, o ritmanalista mergulha na escuta
interna de seu corpo (a respiracado, o coracdo, os musculos
e 0s membros). Depois, percebe 0s ritmos externos — odo-
res também marcam ritmos. O corpo do ritmanalista, diz
Lefebure, é um metronomo.!

O ritmanalista solicita todos os seus sentidos. Ele
baseia sua respiragcdo, a circulacdo de seu sangue, as
batidas de seu coragdo e a pronuncia de seu discurso
como pontos de referéncia. Sem privilegiar qualquer
uma dessas sensacgoes, criadas por ele na percepgdo
dos ritmos em detrimento de outros. Ele pensa com seu
corpo, ndo de forma abstrata, mas na temporalidade
vivida.

O ritmanalista ndo se coloca em posicdo superior, ou
como produtor de uma disciplina especializada. Ao
contrario, todas as pessoas produzem seus proprios
ritmos integrando o interior e o exterior, chegando ao
concreto por meio da exPeriENciA. O corpo que danca, o
corpo que se movimenta pela rua, o corpo que luta, o corpo
que colide com outro corpo. Todos esses corpos criam
ritmos, sdo focos de experiéncia e de sons: a escuta e a
execucdo de diferentes PARTITURAS.

1 LEFEBVRE, Henri. Rhythmanalysis: Space, Time and Everyday Life. New
York: Continuum, 2004. p. 21.

ESCUTA

Escuta
André Mesquita

Caos Complexidade Escuta
Oficina Aldeia Gentil, dia 1

ver ESCRITA
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As pessoas deveriam ouvir mais as outras pesso-
as. Artistas deveriam escutar mais. Artistas falam
em “didlogo com um publico mais amplo”, mas até
que ponto suas respostas jd nao estao prontas?
Artistas falam em colaborar com a comunidade, mas
quantas vezes a voz do outro é diminuida ou ndao
considerada? Projetos colaborativos propoem-se a
trocar ideias e experiéncias, a produzir discursos
através das diferencas. Um espaco de convivio
mutuo nao garante um lugar democrdtico onde 0s
conflitos sao apagados — como propoe o modismo de
um conceito como “estética relacional”, atrelado ao
confinamento do mundo da arte e da cultura empre-
sarial em atividades com a inclusdao do “outro
social”. Esse tipo de prdtica domestica situacoes de
encontro para encenar “micro-utopias” falsamente
democraticas e exploradas no espaco protegido das
instituicoes. Quando a propria voz da colaboracao
com a comunidade ndo é ouvida ou abafada, o
“outro” transforma-se em “coadjuvante” e o artista/
coletivo passa a valorizar apenas a sua propria
agenda de interesses, éxitos e méritos. Sem aumen-
tar a sua capacidade de escuta coletiva, o artista
pode assumir um papel paternalista de falar em
nome do outro considerado “desprivilegiado”. Ou
realizar uma forma de “turismo”, para o qual uma
comunidade serve como um lugar que precisa ser
“melhorado” por suas acoes — o artista/coletivo age
como um Robin Hood as avessas. Escutar requer um
momento critico de abertura, de ndo-a¢do como
aprendizado, produzindo consensos mas também dis-
sondncias®. Ouvidos em tensao. O processo é a soma
de diferentes ritmos e pulsacoes.

% %%

1 ULTRA-RED. Five Protocols for Organized Listening, 2012. Disponivel em:
<http://www.ultrared.org/uploads/2012-Five_Protocols.pdf>.
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(OFICINA ALDEIA GENTIL, DIA 1)
(CA0S-COMPLEXIDADE-ESCUTA)

(v1) Queria trazer um pouco pra nos
aqui as nogoes de caos e complexidade.
O que é um possivel caos das coisas,

e o que é uma complexidade que a gente
possa construir. Pensando que hd uma
relacdo entre caos e complexidade,
podemos propor uma complexidade
temporal, fragmentaria, que funciona
como uma imagem prototipa, que abre
o contexto de uma situacao com a qual
queremos lidar, por exemplo.

Nao quero totalizar a definicdo da
complexidade como sendo complexa
por si e impossivel de criar uma
entrada. Quando eu falo complexidade
eu quero me enderecar a uma coisa
mais possivelmente material, real, que
é no nosso caso aqui um assunto
comum, o terreno comum das manifes-
tacoes no Brasil que se intensificam a
partir de Maio/Junho de 2013. A ideia
de complexidade poderia servir de um
modo se a gente quisesse dar conta da
maior quantidade de assuntos e temas
e expressoes que surgem no contexto
das manifestacoes, é 6bvio que a gente
nao vai (conseguir) fazer isso, a gente
ndao aqui nesse pouco tempo/espaco.
Proponho que a gente pense aqui a
questao da complexidade como sendo
assim um arranjo, um arranjo tempo-
ral em que algumas coisas se articulam
e que a gente pode visualizar o que é

que td acontecendo a partir de pontos
de vista diferentes em um mesmo
contexto. Uma maneira de operar que
nao pretende totalizar o assunto, mas
por meio da qual conseguimos visuali-
zar alguns pontos que identificamos
como centrais, e seus contrapontos.
Assim podemos, num primeiro momen-
to, trazer alguns pontos que nos
parecem importantes abordar no
aspecto das manifestacoes no Brasil
como um momento importante de
producdo estético-politica; e num
segundo momento partir para uma
conversa que coloca em tensdo

0s pontos que foram trazidos,
relacionando assuntos, sujeitos,
relatos, perspectivas. Isso é,
construindo wma COMPLEXIDADE™.

Para construir uma complexidade a
partir de um coletivo temporal, contin-
gente, eu vejo o exercicio de trabalho
coletivo como sendo um exercicio de
escuta. A escuta pode ser pensada
como uma ferramenta que qualifica os
intercambios, nos processos coletivos,
sociais, comunicativos e etc. H4 vdrios
modos de pensar e praticar a escuta,

e todos dependem, claro, da capacidade
auditiva e da atencado relacionadas.
Um deles que pode ser interessante de
trazer aqui é a nocdo de escuta como
sendo uma escuta atenta que permite
que...eu... por alguns segundos, ...eu...
meio que esqueca um pouco das minhas
certezas e me deixe permear um pouco
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por aquilo que estd sendo trazido pela
..outra pessoa... . Entdo a escuta seria
em uma instdncia o exercicio de um
escuta ndo preconceituosa, sem julga-
mentos, seria uma escuta desmontada
de pré-concepcoes, que aceita o que vem
sendo dito, e que claro, mientras tanto
analisa, ...ndo que eu va abracar
imediatamente o que o outro estd me
dizendo, claro, mas pelo menos eu
esteja num estado de laténcia um
pouquinho mais aberto que me deixa
ouvir mais do que eu pudesse estar
ouvindo.

(v2) Mas é possivel isso?

w1y E isso que estou dizendo, nao quer
dizer agente vd se incorporar ao modo de
vida do outro, é s6 escuta. No sentido de
que o ouvido ta aberto e de que hd uma
escuta, uma escuta da diferenca. Repen-
sar a escuta pode servir para quebrar a
ideia da escuta como algo natural, algo
que acontece mesmo que eu ndo queira,
a ideia de que “meu ouvido tda sempre
aberto”. Pode servir para incorporar a
observacao da operacao cognitiva da
escuta, pensar o processo de andlise ou
da atencdo que vem junto com a escuta.
Porque a gente tem filtros, que estao
sempre operando quando a gente td
escutando tudo ao redor. E esses filtros
sdo nossa garantia ética também, claro,
que provocam distincoes naquilo que
estamos ouvindo. Acredito que nossa
escuta fica ainda mais “armada” quando
a gente esta numa situacdao publica, de

construcdo do conhecimento, uma
reuniado politica, coletiva, sei ld, numa
palestra por exemplo, numa conversa de
um determinado assunto, em uma
reuniao de movimentos com modos de
operar e referéncias diferentes. A gente
atéusa o termo “policiando” (!!) para
pensar em como estamos “policiando
discursos”, para descrever essa condicao
da atencao!

(v3) Se antecipando...

(v1) Antecipando... o discurso do
outro. Que pode ser em vdrios sentidos,
né?

(v2) Mas ao mesmo tempo também vocé
esta ali com algumas lacunas abertas que
vocé quer preencher. Entdo eu acho que até
quando vocé descobre um termo, as vezes é
porque vocé tem questoes ao redor dele.
Imagina, vocé td precisando acessar
melhor alguma questdo mas vocé ndo tem
um termo, dai vocé ouve “gentrificacdo”,
ufa!, entrou né! Tipo, preencheu aquilo que
vocé andava ao redor. E vocé ja comeca a
usar. Vejo que é muito isso assim. E ao
mesmo tempo vocé também rejeita, no
sentido de que vocé pode rejeitar um
vocabulario que ja é, ja ndo expande mais
nada. Tipo tem discursos que ja ndo
movem mais coisa alguma e as pessoas
persistem nele porque meio que elas se
sustentam assim.

1) E que a subjetividade se constréi
muito pelos discursos, né. “Eu sou
assim, eu penso assim. Eu me movo
assim no mundo...”



va) Nao necessariamente da mesma
forma o tempo inteiro...

1) Nao, nao. Claro... as vezes a
gente percebe uma mudanca de posi-
cdo, e isso é bem interessante. E até
uma escuta de si, serd?

Com essa coisa da escuta, de escuta
da diferenca tem mais dois pontos. Um
que eu tava trazendo pra gente pensar
era essa no¢do de pontos de vista
diferentes. Na nossa oficina seria a
gente pelo menos passear por isso,
passear pelas nossas conversas,
percebendo o que é que a gente pode
aprender. Entao antes de pensar em
incorporar o discurso do outro, hd algo
na sua fala e na sua experiéncia que
pode nos ensinar algo, serd?... Se bem
que aqui a gente td num processo super
curtinho assim, sdo dois dias de
oficina, né. Na oficina da semana
passada, que foi de uma semana, foram
acontecendo vdrias coisas interessan-
tes que mostravam que a gente tava um
pouco mais permedvel um ao outro. e
que havia possibilidade de estar
pensando algumas possibilidades
assim. E nem tanto de um-pra-um, tipo
“eu aprendi aquilo com ele/ela pra
mim”, mas de criacao juntos... Entdo
outro aspecto da escuta, que tem a ver com
essa escuta que vai além da escuta como
coisa natural e dada, e que podemos seguir
conversando é a escuta de elementos nao
discursivos, que estao além da literalidade
do que vem sendo dito.

E essa é mais complicada por que ela
depende de um misto de atencdo e
andlise do que nao estd sendo dito
verbalmente, mas do que o corpo fala e
de outras matérias de expressao, que
também ndao precisam ser julgadas,
mas que compoe aquele corpo falante,
que compoe o que estd sendo dito. A
escuta parece incorporar entdo um
outro tipo de sensibilidade, que se
mistura com uma colaboracado, com
uma criag¢do, com a participac¢do em
um corpo mais coletivo. A partir dessa
escuta mais atenta e mais sensivel
outras criacoes e colaboracgoes parecem
ser possiveis.
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ESTRATEGIA

Estratégia

Jualia Ruiz

JULIA RUIZ
ESTRATEGIA

Eficacia e acumulo, mas nao so.
Pensamento, inteligéncias de luta,
conhecimento a cavalo entre o futuro e
o presente, entre o desejo e mundo:
medir distancias, calcular possibilida-
des, prioridades e objetivos. Sacar —
a duras penas — das multiplas tensoes
da vida, o metal precioso dos objetivos
e prioridades.

A palavra estratégia é difundida
em seus usos militares pela obra de
Karlvon Clausewitz (1780—-1831),
que Lenin gostava de citar. De fato,

é depois da Revolug¢do Russa que o
conceito militar de estratégia comeca

a figurar em manuais programas
politicos como uma categoria especifica,
que diz respeito a luta revoluciondria
pela tomada do poder. Na segunda
metade do século XX, embora ganhe tom
subversivo nos contextos das lutas
sociais na América Latina, a estratégia
parece se desgastar, como faca que perde
o corte, na medida em que Seu uso
prolifera nos mais diferentes campos da
organizac¢do social e da acdo coletiva

— dos partidos e sindicatos as ONGs;
principalmente em sua apropriacao pelo
mundo empresarial e pelo marketing
publicitario.

Em busca de outras novas formas
de fazer politica, chegamos a detestad-
-la: a estratégia torna-se sinénimo de
um ponto de vista unico, da centraliza-
cao, do direcionismo, do “de cima para
baixo”, do silenciamento de todo o
resto. Pelas repetidas vezes em que
vimos nossas melhores intencoes
apropriadas pelas mdaquinas infernais
do autoritarismo e da mercantilizacao,
preferimos muitas vezes esquecé-la,
evitd-la. Depositamos nossas esperan-
cas na proliferacdo espontdnea das
diferencas em vez de nos metermos
(de novo?) a arquitetar hierarquias.
Deixamos para depois, ou para outrem,
a indelicada tarefa de tracar rotas
— acreditamos assim evitar o perigo
das laminas afiadas.

Mas a estratégia estd sempre ld.

O cdlculo, o corte, a manipulacao das
relacoes de forca estdo em operacao



onde quer que haja um sujeito de
querer e de poder. Antes de estar
referida a algum objetivo, a estratégia
é 0 gesto que postula um lugar “préoprio”:
esse “nds” ou esse “aqui” separado do
resto do mundo. E a definicdo desse
“proprio”, ainda que transitéria, que
possibilita a ideia de manipular
relacoes com aliados, alvos e ameacas
“externos”: amigos, inimigos, concorren-
tes e colaboradores ocasionais, publicos,
objetos e objetivos.

A estratégia nesse sentido estd
presente em todo processo criativo:
nao é apenas uma relacdao entre a acao
e um objetivo a ser conquistado, mas
um gesto pelo qual efeitos de totalidade
sdo produzidos na experiéncia indivi-
dual e coletiva. A possibilidade de que
um conjunto de eventos, ou mesmo uma
intencao colaborativa entre diferentes
sujeitos, possa ganhar um nome
proprio é impensdvel sem este gesto
que circunscreve um espaco politico.
Mesmo riscada do diciondrio,

a estratégia segue operando em qualquer
coisa, processo, coletivo etc — que esteja
se constituindo como lugar de onde
projetar visoes, mensagens, andlises,
imagens, propostas, campanhas,
acusacoes, conspiracoes, inspiracoes etc.

Frequentemente, com um pé atras diante
de tudo que pretende organizar o mundo
a partir de um lugar de querer e poder,
preferimos imaginar a nés mesmos como
dotados de uma criatividade sempre

movel, como nomades, como seres intersti-
ciais. E um problema que a estratégia

— como vocabulo politico— caia em desuso
entre “nos”. Por que precisamos deste “nos”,
“nosso” problema é esse. Meesmo quando se
trata de “espacos abertos” e “processos
horizontais”, que querem ser diferentes dos
modelos frustrantes da organizacao politica
moderna, uma proposicao politica coletiva

é sempre enunciada como um lugar de saber,
querer e poder, como um lugar de onde se
espera manipular relacoes de forca.

A horizontalidade e a abertura concebi-
das como modelos de organizacdo, em que
estaria abolida a manipulacado de relacoes
de poder, podem também favorecer o
ocultamento da separacao entre aqueles
que formulam e tracam as rotas e aqueles
que as seguem. E preciso lembrar que o
capitalismo neo-liberal ou pés-moderno é
ele mesmo construido sobre redes ndo
hierdrquicas e opera dentro dessa logica.
Mas um “espaco horizontal”, em seu
sentido politico, pode ser também um
jeito de descrever uma experiéncia de
renovacao de lacos, em que a intensa
contaminacao se confunde com a
“esperanca de um mundo diferente”;
um momento experimentado como uma
espécie de ‘grau zero’ da politica, em
que todo mundo se encontra em um
mesmo nivel de acdo.

A esperanca, expectativa, euforia, o
sentimento de confianca e mesmo de
frustracao vividos e compartilhados
nesses momentos cumprem um papel
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crucial na producao dos “nossos” lugares
comuns. Essas sensacoes e conflitos nos
lembram que todas as relacoes, inclusive
as ditas “horizontais”, ndo sdo dadas ou
mdgicas, mas sempre construidas.
Lembram o quanto de nés precisamos
investir para criar um espaco politico
aberto, porque um espaco aberto precisa
ser aberto por alguém — exige as dores e
delicias de um querer e de um gesto de
poder.

A estratégia tem a ver precisamente
com o envolvimento no trabalho pratico
de cortes, separacoes e reducoes implica-
das na producdo do espago comum: mesmo
a menor das decisoes, como sabemos, é no
final uma decisdo politica. O grau zero da
politica ndo estd na recusa das escolhas
estratégicas, mas na experiéncia comunal
de imersao nessas escolhas, nesses
exercicios de engajamento pleno, corporal
e afetivo com o poder, com as tomadas de
decisdo e suas consequéncias, onde se
originam nossas maiores frustracoes, mas
também o prazer e a esperanga que tornam
as experiéncias politicas inesqueciveis e
irreversiveis.
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JEFERSON ANDRADE
ETNOEMPODERAMENTO

ETNO-

(grego éthnos, -eos,
grupo de pessoas que
vive em conjunto, povo)
elemento de composicao
Exprime a nog¢do de povo
ou de etnia (ex.: etnode-

senvolvimento).

EMPODERAR
Significa em geral a
acdo coletiva desenvolvi-

da pelos individuos
quando participam de
espacos privilegiados de
decisées, de consciéncia
social dos direitos

sociais. !

1 dicionarioinformal.com.br

ETNOEMPODERAMENTO

Etnoempoderamento

Jeferson Andrade

Durante o processo de convivéncia na residéncia
Capecete, no bairro da Gléria, onde diversos termos
foram colados a prova, num redemoinho de exercicio
semadntico para a criacao de um “vocabuldrio politico
para processos estéticos”. E claro que em situacdes
como essas nada é simplesmente, do almocgo até a
ultima palavra pronunciada, nés devoramo-nos uns
aos outros numa espécie de fagia coletiva. E como
alimentar tem capacidades de empoderar, seja o
corpo ou a mente, o que me deixava mais interessado
era como empoderar a postura? Quais elementos
tornam a existéncia uma potencialidade?

Uma caminhada inicial no complexo de favelas da
Maré me trouxe alguns pontos importantes sobre
uma analise das potencialidades. Numa conversa
despretensiosa com o Sr. Olympio no centro comuni-
tario do Parque Maré. Entre palavra perdidas e
olhares distantes, entendi que a memoria senil e
fragmentada possui caracteristicas especificas para
a indicacdo da producado de desejo, o que coloca o Sr.
Olympio nao somente no lugar da velhice, mas da
desmemoria como fronteira. Sentado sobre uma
cadeira de rodas, um rosto enrugado, sem alguns
dentes, ele me conta sobre muitas vidas em paralelo
as minhas perguntas sobre a intervencdo militar na
Maré. Seu sonhos com viagens longas, a lugares
desérticos. Num outro ponto eqiiidistante vejo uma
placa:
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A fim de produzir uma metodologia para uma

pesquisa sobre as subjetividades em situacdo de
poesia, desenvolvi por meio de rolés pessoais, uma
estrutura para experimentacado do didrio de campo
ampliado, propondo uma andlise fragmentada por
epifanias da minha desmeméria. E importante
imaginar o texto a seguir como um percurso, onde
coexistem diversos personagens que cruzam oS meus
caminhos pela cidade, através de um destrinchamen-
to analitico de dados adquiridos nos rolés para
evidenciar a proposta de etnoemporamento como
equacado nao linear de causa e efeito de uma endoci-
éncia.

RACHADURAS E SABOTAGENS

Deitei na cama estreita, meu quarto é simples, s6
uma cama e um criado-mudo. Sempre achei interes-
sante conviver com a decadéncia. No meu quarto
existem duas rachaduras, uma bem no centro que ja
esta se expandindo para mostrar melhor o 0sso do
teto. E meio circular, vai se apoderando como uma
mancha. A segunda é fina e sinuosa, serpenteia pelo
espaco quase invisivel.

Rachaduras sao feitas por trepidacoes, desgaste
natural da estrutura. Aparecem na primeira camada
como linhas, protuberdancias, como um corpo que
envelhece e se cansa. Dai a primeira camada que é s6
massa e tinta comecam a sair, dando lugar ao 0sso
(cimento). Como de costume, a qualquer sinal de



decadéncia, os donos do lugar iniciam uma reforma.

Trepidar significa pequeno abalo, como a terra que
estd sempre em constante movimento, o que torna
possivel a existéncia da poeira, é em seu contetido
vestigios de um ruir das estruturas. Rachaduras vao
aumentando com o tempo, pois acumulam tempo.

No meu quarto as rachaduras vivem, expandem-
se. Eu cultivo-as para que todos possam entender a
nao-reforma, a relacdo as vezes triste do fim reflexi-
vo da estrutura.

O Fracassado

Eu fracasso todos os dias
Fracasso como amigo
Fracasso como amante
Fracasso militante

Como nagdo

Eu desejei o melhor que podia haver em mim
Mas ninguém ira chorar pela minha vértebra
Fracassei como icone.

Fracassei como torcida.

Os meus gritos aqui fracassam.

Outro dia perdi algumas pessoas.

Fracassei com elas.

Seja pelo meu intento, seja pela minha frustragdo.

E dificil desejar no outro tudo aquilo que ddi em vocé

O fracassado é orgulhoso,

Luta pelo outro fracassado.

Caminha delirante consumindo felicidade na lata.
Bate no outro fracassado, querendo bater em si.
Sabotador natural, sempre auxilia no fracasso.

Para que vencer? Para que trabalho?

No fracasso o avango esta no que desejo e ndo no que
devo.

O fracasso tem um papel importante a cumprir.
Fracasso no texto que ndo rima que ndo encanta.
Fracasso como politica de auto-reconhecimento.
No trépicos o fracasso nos une.
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DEVIR PASSARINHO

A aproximacao com 0s povos ditos
indios ndao pareceu muito dificil, todos
estao num momento de unir forcas,
seja de que lado for. Houve relatos
muito fortes sobre a perseguicdo
indigena pelos ruralistas. Ha também
um esforco politico para a conquista da
juventude e um chamado para os
ancestrais perdidos no mundo urbano.
O aprendiz de Pajé Ache, criou um
curso, chamado Cosmologia da Flores-
ta, que envolve um reconhecimento
simbdlico da fogueira como lugar
central da discussdo politica e historia
oral. Ha muitos rituais com falas e
discussao politica da terra ancestral,
junto ao que Ache chama de beijo do
beija-flor, que sdo pequenas doses de
ayawaskha! e em alguns momentos
cheirar o rapé para ajudar na limpeza.

As cenas eram incriveis, pois no
meio da discussao alguns vomitavam e
se sentiam bem com isso, pois se
assemelhava a vomitar toda porcaria
ideoldgica ocidental na qual estamos
imersos. Ache acredita que s6 haverd
mudanca no trato com a populacao
indigena através de trocas intercultu-
rais com auxilio da atitude performati-
ca para ritualizar a politica e tornd-la
parte de nossa existéncia.

1 aydwaskha: ‘cipé do morto’ ou ‘cipd do espirito’; de
aya, ‘morto, defunto, espirito; e waska, ‘cipd’; também
chamada hoasca, daime, iagé ou mariri. Fonte: Wiki-
pedia

Agora, de fato, com essas experién-
cias, tenho a idéia mais clara de como
pensar a estrada como um trato a terra
ancestral, criar com o que temos uma
conexao tribalizante. Ritualizar por

uma nova politica.

PRACAS E ENCRUZAS

DG -1?

Hoje o dia acordou cinza, fui pego
por uma angustia que eu nem mesmo
sabia identificar. Mas como nao se
angustiar pelo vazio que existe entre
eu e a vitima. Nunca gostei da nocao
de vitima ou vitimizacao, os pretos

2 DG era um ator e cantor morador do complexo
Pavdo-Pavdozinho. Ele foi torturado e assassinado por
policiais da UPP do Pavdo Pavdozinho nos dias em que
estdvamos reunidos no projeto do Vocabulindrio. “DG
- 1” dialoga com as camisetas de futebol que foram
produzidas pelos diversos movimentos do #Ndovaiter-
Copa.



também tém direito ao erro, a preguica,
a raiva. Digo como preto e suburbano,
daqueles que vivem na beira entre o
abismo e o Brasil, para aqueles que
possam entender que em toda alma de
um negro existe um pouco de desterro.
O exilio para além dos golpes, sobrevi-
vendo a vertigem colonial de um povo
que nunca desembarcou. A deriva
negra, tao solitdria e triste, sem
lingua, sem voz, corpo transeunte de
uso expropriado, alimenta um sonho
ancestral. A condicdo negra, a condi-
cao favelada, negar o outro para negar
a sim mesmo. Cordeiros de Nana,
descendente de homens livres, de
sorrisos sinceros, um principio de
esperanca no deserto.

Oba de

pé sobre

0 seu cavalo

BANANA MON AMOUR

Todos sao problemas histoérico. A
questdo social deve ser levar em
consideracdo manobras econémicas e
sociais, mas racismo parte de um
problema de etnocentrismo. O que
seria dos povos outros se o ocidente
tivesse acolhido a subjetividade como
principio de existéncia? E uma
pergunta que nao chega a ser uma
utopia, mas um posicionamento
critico para pensar novas formas de
lidar com o mundo.
O Mundo ndo tem um problema de
evolucionismo, mas sim de imagem.
Ninguém estuda de fato Darwinismo,
mas se conforta com imagens abstra-
tas de ancestrais primatas, seqiien-
ciados pedagogicamente num linha
evolutiva que nunca existiu. Como o
equivoco dos Indios serem Indianos e
Negros, expoe-se um elo perdido da
humanidade branca.

Alicerces de um ponto de vista
miope de homens cansados de si
mesmos pela descoberta do outro.
Alteracoes de um ego cada vez maior,
cada vez mais s6. Pensamos num
tempo linear, cronometramos nossa
vida, fazemos aniversdrio numa
contagem sempre apocaliptica.

A unica politica vigente para as
humanidades de alteridade é uma
participacdo econémica numa cosmo-
logia capitalista de produtos de
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consumo cada vez mais contaminados pelo cinismo
escravocrata de paises que lutam por um lugar na
economia mundial, transformando os degredados
desmemoriados dos tropicos numa fabrica de
auto-eliminacao. Operacoes absurdas de planeja-
mentos celulares de campos de exterminio, cons-
trucdo de perimetros nao abolidos, venda de uma
liberdade de existéncia falseada pela participacdo
infantilizada, militarizacdo de corpos livres,
banana eu como com aveia e mel, muito mel!

“O Brasil € uma republica federativa cheia de

arvores e de gente dizendo adeus.”
(Oswald de Andrade)




EVENTO

Evento
Rodrigo Nunes
Graziela Kunsch

Excerto de email sobre reunido no
Complexo do Aleméao

Bruno Cava
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evento No dia 6 de junho de 2013 o Movimento Passe Livre
bloqueou a Av. 23 de Maio com uma barricada de catracas
de papel pegando fogo. Ao fundo, do alto do Viaduto do Chad
ao Vale do Anhangabatl, o movimento posicionou uma
enorme bandeira com a frase “SE A TARIFA NAO BAI-
XAR SAO PAULO VAI PARAR”.

A direita estava o prédio da prefeitura de Sdo Paulo. No dia
seguinte esta cena foi capa do jornal Folha de S. Paulo, em
uma imagem do fotografo Nelson Antoine. Aqui estamos
publicando outra imagem, de autoria desconhecida, que
mostra o bandeirdo. (Graziela Kunsch)
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RODRIGO NUNES
EVENTO

Evento é um conceito-
chave da filosofia contem-
pordnea que atravessa,
diretamente com este nome
ou operativo sob outras
formas, a obra de pensado-
res tao distintos quanto
Heidegger, Whitehead,
Bachelard, Althusser,
Foucault, Deleuze, Simondon,
Derrida, Badiou e Ranciére
— mas que poderiamos
fazer remontar ainda mais
longe, ao occursus (encon-
tro) de Spinoza, a occasione
(ocasiao) de Maquiavel ou
aplaga eictus (colisdo) de
Lucrécio. Sua importancia
eubiquidade provém da
quantidade de funcoes que
é chamado a cumprir: dar
conta da emergéncia do
novo e de sua possibilidade;
instituir uma ruptura com
a causalidade, a temporali-
dade e a historicidade
lineares; fazer a novidade
passarnem do lado do
sujeito, nem do lado do
objeto, mas ao mesmo
tempo entre o0s dois,
constituindo-os; com isso,
promover a temporalizacao

do transcendental, que
deixa de ser uma estrutura
estdtica para se tornar
transformadvel (e, parado-
xalmente, transformavel
desde o empirico); assegu-
rar o primado da prdtica
sobre o pensamento e a
teoria, da formacdo sobre
a forma, da individuacdo
sobre o individuo, da
contingéncia sobre a
necessidade, num registro,
contudo, de impessoalida-
de: 0 evento (nos) acontece
mais que nos o fazemos
acontecer.

Jacques Derrida propds
uma disting¢ao entre
“futuro” e “por-vir”:
enquanto o primeiro é
aquilo que podemos, desde
o0 presente, projetar como
esperado ou previsivel,

o0 segundo se refere ao
inesperado, ao imprevisi-
vel, aquilo que chega
inopinadamente, que nada
nos fazia aguardar ou
antever. Num certo sentido,
o verdadeiro evento é aquele
que cria seus proprios



antecedentes. E apenas retrospectivamen-
te, a luz de sua eclosdo, que se pode
descobrir os sinais que anunciavam sua
possibilidade, os materiais dos quais ele
seria feito. Mas essa possibilidade so
aparece a posteriori, porque o evento,
justamente, é uma ruptura, um excesso por
sobre a linearidade, por sobre o mecanicis-
mo. Ele nos pega de surpresa, ainda que
nao venha do nada.

Eventos tém uma estrutura complexa.
O mesmo evento acontece em diferentes
niveis e, de certa maneira, mais de uma
vez; é simultaneamente uma descontinui-
dade concentrada num ponto e um proces-
so que se desenrola no tempo, um “eventar”
continuo. Para cada evento, havera varias
camadas de causalidade distintas, em
escalas temporais diferentes, com maior
ou menor extensao e alcance (um conjunto
de problemas estruturais de longa data,
uma série de frustracoes coletivas, um
historico recente de humilhacoes pesso-
ais...). Mas aqueles que estdo sujeitos a
estas causas ainda estao, num primeiro
momento, operando dentro de um espaco
pré-estabelecido de possibilidades que
restringe o que éimagindvel, as acoes que
se pode pensar tomar. Algo ferve sob a
superficie, mas ndo encontra escape.
De subito, porém, uma pequena mudanca,
uma causa nova e talvez aparentemente
irrelevante, pode condensar as diferentes
camadas causais num so ponto; a partir
dai, um limiar virtual foi cruzado.
A situacado se enche de novos potenciais,

hd uma mudanca de sensibilidade: o
estado atual de coisas tornou-se intolerd-
vel. De certa maneira, o evento ja aconte-
ceu: o que era impensavel perde a estranhe-
za, o inimagindvel passa a ser concebivel,
0 impossivel agora é possivel.

Este é 0 evento como “puro devir”,
uma transformacao virtual abstraida ou
subtraida de estados de coisas atuais.
Mas o evento nao é apenas puro devir,
ele também é um devir alguma outra coisa.
A “mutacdo virtual” do puro devir se segue
uma “mutacdo atualizante”, por meio da
qual o deslocamento da sensibilidade vai
ganhando forma, vai tomando corpo:
novas palavras, atos, condutas, a inscricao
atual e perceptivel de transformacoes
virtuais e sensiveis. Por meio desta
atualizacdo, o evento se comunica, agindo
sobre o mundo a seu redor de forma a
alterd-lo. Pode ser que apenas algumas
pessoas tivessem inicialmente cruzado
aquele limiar; mas uma vez que esta
transformacdo as tenha tornado alguma
outra coisa, a poténcia transformadora
poderd ser comunicada e compartilhada.
E assim que o evento, que jd acontecera
uma primeira vez numa mutacao virtual,
euma segunda vez em novas individuacoes,
pode acontecer muito mais vezes a medida
em que se propaga.

O evento é o momento em que se regis-
tra, de maneira inequivoca, que uma
transformacdo dos corpos, das sensibilida-
des, das palavras e dos desejos ocorreu.

E também por isso que ele gera, naqueles
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que afeta, um sentimento de transforma-
cdo irreversivel — de que o tempo se divide
emum “antes” e um “depois”. Nao que
tudo mudou, mas que alguma coisa
mudou, jogando luz nova sobre tudo mais
e criando possibilidades antes inexisten-
tes. Dessa forma, o evento gera uma
divisao, mais ou menos consciente,

entre aqueles que estdo em sua vizinhanca,
entreum “nos” e um “eles”: aqueles para
quem algo de incontorndvel se produziu,

e aqueles que acreditam que nada mudou,
que negam que algo tenha mudado, ou que
admitem a mudanca, mas buscam confun-
dir ou reprimir o seu significado.

* %%

BRUNO CAVA

EXCERTO DE EMAIL SOBRE REUNIAQ
NO OCUPA ALEMAQ!

bloco pacificador / tanta diversida-
de / fala de um dos ativistas / presen-
ca dos evangélicos / evangélicos
militantes / galera do Alemdo / galera
da Maré / menor chance / a brutali-
dade assassina do trdfico / sem farda /
com farda / que autonomia / redes
antagonistas / projeto de cidade /
faccoes armadas / mercado capitalista
/ trabalhar no comum

* %%

1 Excerto editado a partir de um email enviado para
uma lista, em Agosto de 2013. Complexo do Alemd@o é
um conjunto de favelas no Rio de Janeiro.



CRISTINA RIBAS
EXCESSO0

Sao muitas anotagoes. Sdo anotagoes
que vao caindo pelas bordas do papel. Dos
papéis colados na parede. Das ideias que
se repetem, e que s6 na repeticdo com
conjuncoes temporais tomam consisténcia.
Aprendem umas com as outras, as ideias,
e vdo me avisando desse eu constituido
entre elas. Processual, incompleto, excessi-
vo. Esse eu constituido entre elas nem
éum eu, é um intento de mergulho no
excesso, N0 PUro excesso que as concatena,
as ideias, os eventos, as anotacoes.
Intento intensivo. Sentido.

Produzimos por excesso. Por um fluxo
aberto, ar-atmosférico, que vai elencando
e anotando e sobrepondo e repetindo.

E diferindo as coisas, o tudo mais, os
restos. Vida é coisa em excesso, vida é
coisa que s6 existe por meio de um excesso.

Nao excesso como coisa secretada,
expelida do aperto de outra coisa, estrutu-
rada. Ndo tanto resto, como em Jean
Baudrillard, quando fala de um resto
secretado por uma mdquina®. Sobre o
excesso, que ele chama de resto, ele diz:

“E sobre esse resto que a mdquina social se
relanca e encontra uma nova energia.”

1 Jean Baudrillard, “O resto”, Em Simulacros e simula-
¢do (1981) Lisboa: Antropos

EXCESSO

Excesso

Cristina Ribas

Entre o excesso que eu quero falar o resto
de Baudrillard pode nao haver, portanto,
muito desencontro.

Mas e que restos sao esses? Perse-
guidos pela maquina social, produtiva?
Na dindamica que persegue as sobras,
as minorias, a pequena gente, a mulher
a parir (depois de espremida no saguao
do hospital, provavelmente, ela tem que
voltar a trabalhar num curtissimo espaco
detempo), os restos seriam também aquilo
tudo que pode ser novamente quantificado
e reformatado na ordem de uma normali-
dade. Baudrillard de novo: “o residuo pode
ser a dimensdo total do real. Quando um
sistema absorveu tudo, quando se adicio-
nou tudo, quando nao resta nada, a soma
toda reverte para o resto e torna-se resto.”
Mas pode ser que hoje ja nem haja mais
resto, diz ele, “pelo fato de se estar em toda
aparte.”

Nesse sentido o resto se torna o proprio
excesso. O resto pode entao reverter. (Rever-
sibilidade que faz rir.) E o excesso, assim
como esse outro resto, pode ser que se faca
na légica da producao desejante, deum
produzir que ndo pode passar pelo medir.
Da efetuacdo de um desejo, de um produzir
que se faz ele mesmo pelo desejo desmedido.
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ver SAIR

O excesso é entao aquela parte sempre acometida de um
ndo, de um escape. De jd se foi.

O excesso é assim acometido de outros sim. O excesso é
assim autonomizacao pura da ficgao, artificialidade pura,
coisa secreta ela mesma (por si propria, para si propria),
nem deixa rastros? Natureza pura do movimento, nature-
za pura de um fazer. Gozo incessante, manutenc¢do do
gozo, testosterona, cheiro de gente.

O excesso talvez ndo tenha estrutura, e tudo e qualquer
coisa que se faga seja sé coisa expressa pelos excessos.
Excessos contudo disponiveis as neuroses, as medidas,
as apropriacoes, fazendo que o mundo seja puro excesso,
ao mesmo tempo que seja o mundo puro excesso medido,
regulamentado, registrado, cortado, apropriado.

O excesso duvida da determinacgao que vem de fora,
fazendo dela coisa cabisbaixa. Do que fazemos sabe
0 excesso de uma certa soberania, mas também de uma
extrema vulgaridade. O excesso que deriva parece nos
cercar. Ou serd que somos, na verdade, feitos vulgares do
excesso?

Ha uma incongruéncia em arriscar dizer que hd
excessos improdutivos, visto que s6 had excessos produtivos,
que sao eles mesmos a coisa toda a fazer virar a atengao.
A sintetizacdo do excesso é nada mais que a natureza do
controle, fazendo do controle uma estratégia estupida que
vem para codificar ou trilhar o que estd se movimentando.
Mas é que para mostrar o excesso, sem que sejamos engoli-
dos por ele, precisamos do fragmento. Me parece que
fragmentos produtivos sao aqueles que carregam a
intensidade do excesso em si, sem comeco, e sem fim.
Excesso como puro meio.

O excesso é, entao, uma espécie de sublime, um sem
bordas, espacoso, meio em descontrole, ao mesmo tempo
pura ficcdo, e natureza pura

% %%



BRENO SILVA
EXPERIENCIA

Uma questao de nao
saber. Limitacoes de
linguagens. Bocas espuman-
tes. Deumvisco que engasga e
engrossa quanto mais se
quer dizer. Transbordamen-
tos. Nado se confunde com a
interioridade do acumulo
vivido nem tampouco se
contenta com as definicoes
em geral. A experiéncia é
avessa a representacao.
Olhos virados. Apontados
entre o fora e o interior num
grau de coincidéncia com o
sol escaldante. Olhos fritos.
Riscos de apari¢do. Lampe-
jos neons no escuro forcando
as vistas. Intuicoes vagas.
Disposicao ao perigo numa
travessia perigosa. Aderén-
cias elétricas epidérmicas.
Jd estava ali, mas nao se
sabia da situagao. Coincidia
com disposicoes desenqua-
dradas. Quando se menos
espera, abalos. Deslizamen-
tos dos rostos por insurrei-
cao das montanhas sobre a
domesticacao daquelas

esculturas modelos em Rush-
more. Perder a cabeca.
Acontecimentos silenciosos.
Ceder sem querer. Uma
avalanche em achatamento
temporal. Fervilham outros.
Alteracoes em movimento.
Asinsubordinacoes de
outrora assumem tantas
formas movedicas. Intensi-
dades lancando a garantia
do sujeito ao limite de sua
exterioridade. Violéncias
elementares. Fora de si, uma
coincidéncia com vdrios
outros, inclusive com aqueles
que o dilaceram. Desprendi-
mentos. RADICAL LIVRE: ALTER.
Em alteragao, uma estranha
“comunidade” emerge da
fervilha. Tentativa fragil de
se agarrar na avalanche.

A paisagem ja era. As acoes,
as pessoas, seres diversos,
objetos, fluxos de pensamen-
tos e desejos, inomindveis,
dancam sem coreografia.
Num instante fulgurante,
avida nas diferencas em
excessos de presentes

EXPERIENCIA

Experiéncia
Breno Silva

atualizando sua nudez.
Furos a brasa na realidade.
Aberracoes a vista. Derivam
arranjos de sociabilidades
improvdveis. Escapes para
rearranjos politicos obscu-
ros? Dobras entre linguas
umidas. Gostosas aberturas.
Para quem experimenta, tais
arranjos até fazem algum
sentido em expressao
poética. Tudo mais simples
que essa escrita. Sensagoes
de tufoes. Horror e maravi-
lhamento. Enterrando o
sublime. Uma comunica¢ao
fraca sibila ao redor.

Algo nao identificado,
porém, risivel. Comunicag¢ao
da experiéncia. Para quem
viu de fora, escutou ou leu
depois, aquilo parecia um
éxtase inexplicavel, algo
imperceptivel, um escandalo.
Um mistério instantdneo.
Pregnancias. Um fio ténue
de duracado cindindo para
outras experiéncias.

Ea

157



158

FORENSE CAPENGA

Pensando o capenga forensicamente

(em voz alta e sotaqueada)
Raphi Soifer

RAPHI SOIFER

PENSANDO 0 CAPENGA
FORENSICAMENTE
(EMVOZ ALTA E SOTAQUEADA)

(conversa entre Raphi Soifer e Lin-

guagem forense: a lingua portugue-

sa aplicada a linguagem do foro de
Edmundo Dantes Nascimento)

A linguagem socializa e racionaliza o
pensamento.

0 que é capenga é pensado e social-
mente inserido, mas nao consegue se
racionalizar. o capenga age sobre o
pensamento de uma maneira um pouco
torta; desracionaliza, enselvagereia.

A linguagem literaria tem 4 qualida-
des essenciais:

concisao
clareza
precisao
pureza

o capenga nao sabe lidar precisa ou
puramente, nao busca clareza e nem
concisao; na real, nem sabe que devia estar
buscando. mesmo assim, é efetivo, acaba
funcionando (mais ou menos). mas ele
nao apenas funciona, ele existe, se enuncia
na propria falta dessas qualidades
essenciais, se mostrando possivel.

o capenga sabe mais: sabe que toda
qualidade que se diz essencial é
capenga por si s6, guarda algo torto na
sua base, no cerne da sua proposta de
ser definitiva. uma tortura, porque
articular uma linguagem que se diz
forense requer excluir tantas outras
cuja efetividade reside no afeto, requer
expulsar tantas girias queridas e
acertacoes poéticas tidas como erra-
das. sealingua forense racionaliza, o
capenga sente. e toca, e atinge.

O verbo ATINGIR é transitivo
direto, isto é, rege objeto direto — sem
a preposicdo A — no sentido fisico de

bR N 13

“tocar”,

&

chegar a”, “alcancar”, ou

” «

noutro de “compreender”, “perceber”,
“dizer a respeito”.

se é que exista uma linguagem
forense para explicar o capenga, ela é a

gambiarra, que consegue atingir o



pensamento sem se socializar, sem
exatidao, mas sempre funcionando.
e aqui sou eu na maior gambiarrice,
atingindo a cidade sem clareza nem
concisao e sem a preposicao A. eu
mergulho estrangeiristicamente no rio
de janeiro. eu me situo por aqui,
funciono, alcance com um toque
capenga.

voltando de uma primavera fria na
gringolandia de onde venho, atinjo o
rio de janeiro com toda a for¢ca do meu
estrangeirismo. alguns dias depois, a
policia “pacificadora” do morro dos
macacos consegue atingir um menino
de 8 anos com uma bala na cabeca.
mesmo acostumado com esse tipo de
noticia (algumas semanas antes, logo
depois de invadir a maré, militares
mataram uma crianca de 4 anos e uma
avé de 67 em poucos dias) sinto-me
mais pessoalmente atingido pelo
acontecimento no morro dos macacos.
conheco algumas criancas de ld, que
descem de vez em quanto para jogar
capoeira com o grupo onde eu treino
(capengamente e sem nenhum equili-
brio). nao sei responder, nao faco nada
diretamente sobre o acontecimento
além de escrever algumas poucas
linhas que ndo mostro para ninguém.

a violéncia também é capenga, mas
nem por isso deixa de ser eficaz. o
forense responde tentando enquadrar a
violéncia dentro de um regime claro,
CONCiso, puro e preciso. por iSso mesmo,

o forense é violento por si s6: represen-
ta uma invasdo definitiva e decisiva a
base de palavras quase inevitdveis.

E impossivel rejeitar uma palavra
estrangeiro; quando vem denominando
um objeto novo, uma invenc¢éo, uma
idéia. Neste caso, o recomendéavel é
aportuguesar a palavra, como temos
feitos com boné, turismo, uisque, Nova
Iorque, etc.

0 estrangeirismo que persiste sendo
falado também é eficaz e tao essencial,
quase inevitdvel, que nao pode ser
substituido. dizem que ndo dd para
traduzir a palavra “saudades”. nem a
palavra “capenga”, e nem “gambiarra’.

nao é o caso de eu me sentir a
vontade aqui por achar o brasil um
pais capenga, mas talvez seja por eu
nao ter que essencializar ou traduzir o
que eu tenho de capenga. talvez seja
que minha vontade venha por eu sentir
uma permissividade de ser uma figura
capenga por aqui. talvez eu estaria
meio torto em qualquer lugar, mas é
bom saber que o que eu mais tenho de
capenga seriam justamente meus
estrangeirismos: meu sotaque, modo
de andar, uma certa falta de esperteza
(ou talvez de malandragem).

sou gambiarrista, ou de repente
gambiarreiro, e constantemente
capenga. (o capenga forense seria
tanto o protocolo de prorrogacdo do
meu visto de estudante quanto as
minhas constantes tentativas de
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convencer novos conhecidos que eu sou de brasilia,
ou do acre). o estrangeirismo sempre serd uma
gambiarra, uma identidade bricolada que, na falta
de uma ferramenta mais oficialmente estruturada e
capaz, serve para juntar linguas, pensamentos
identitdrios e ritmos de se conduzir no mundo.

(eu soube por facebook que a melhor traducdo
entre 2 linguas é o beijo. e de fato, nado me lembro de
alguma vez ter gostado de um beijo forense.)

A crase representa essa construcéao:

a — preposicdo — palavra invariavel
a — artigo feminino — palavra invariavel

a crase se encontra quase presa, pré-determinada
pela construgdo de relacoes entre palavras invaria-
veis.

a crase s6 consegue fugir desta inevitabilidade
através do estrangeirismo, que nem no proprio nome
do Edmundo Dantés Nascimento.

ou seja, a crase so se liberta da preposicao A, sé
consegue atingir diretamente quando sai das deter-
minacoes invaridveis para se jogar em colocacoes
minimamente exoéticas e potencialmente capengas.

(ou seja, o capenga propoe sempre alguma saida.)

* % %

Linguagem forense: a lingua portuguesa
aplicada a linguagem do foro de Edmundo
Dantés Nascimento: revisGo Ana Maria de
Noronha Nascimento. 10 ed. atual e ampl.,
7a tiragem. Sdo Paulo:Saraiva, 1999.

p. 3, 15, 32, 113.



GRUPO DE
EDUCACAO
POPULAR

Grupo de educagao popular

André Basséres

ANDRE BASSERES
GRUPO DE EDUCACAO POPULAR

Esse texto nasce de um problema, na mais forte acepcao desta palavra:
como forca que vem de fora, me poe em movimento e me faz pensar. Uma
questao que sempre me acompanha, que enquanto educador (ou alguém
que se pretende educador), nunca posso deixar de colocar. Este problema
que me move, esta inquietacdo que é a minha, imagino, deve aparecer de
diferentes formas, com intiumeros nomes, a todos aqueles que vivenciam o
espaco pedagdgico na qualidade de “professor”, buscando com isso fazer
das suas vidas e do seu oficio uma experiéncia de libertac¢do, de aumento
de poténcia, transformacdo de si, dos seus alunos, e do mundo. Esse
problema, portanto, creio eu, é comum, comum ao menos a todos aqueles
comprometidos com uma educacdo para a vida, para a liberdade, para a
transformacao da realidade (atividade que me parece intrinseca a todos
aqueles comprometidos com a vida, em qualquer espaco, em qualquer
ocupacao).

De toda forma, trago aqui este “problema comum” na singularidade da
minha experiéncia com ele. Este texto é uma pequena expressao de como
eu sinto, vivo e penso a educacdo, e sobre também como penso e construo
em conjunto com outros — nao a resposta ao problema (insoltvel, devo
dizer) — mas sentidos possiveis, aberturas conquistadas, rachaduras
nas velhas muralhas claustrofébicas que constrangem a vida, buscando
apequena-la, sufocando resisténcias e diferencas. Nao pretendo escrever
um artigo académico, ou algum tipo de “projeto” ja acabado acerca de
uma educacao que seria a ideal. Trata-se aqui apenas do desenvolvimento
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de uma questao, uma breve narrativa
acerca de algumas experiéncias, movida a
partir de angustias, mas plena também de
profundas alegrias.

Nomeemos, portanto, o problema: como
pensar a educacdo como instrumento de
libertacao? Como fazer da educacao um
processo de emancipa¢do comum a mim,
ao outro engajado nesta relacao comigo
(o aluno, o colega), ao mundo? O problema,
podemos colocar dessa maneira, embora o
nome seja o que menos importa: como
fazer educacao popular?

Nao é uma questdao nem um pouco facil
deresponder. No Brasil, talvez, seja ainda
mais dificil que em outras partes, onde
todos os poderes estabelecidos, todas as
relacoes institucionais, parecem conspirar
contra qualquer experiéncia minimamente
transformadora de educacdo. Por aqui
(nao sei se é tao diferente assim em outras
partes, mas enfim...), o sistema educacio-
nal é de uma perversidade absoluta, por
que ele se constitui enquanto ferramenta
fundamental na clivagem entre aqueles
que irdo se manter em confortdveis
posicoes de privilégio e a vasta maioria
relegada ao subemprego e ao desemprego;
uma ferramenta racista, dura, onde
qualquer principio de uma suposta
“igualdade” é destruido desde a creche.

A distingao entre escolas publicas e as
caras escolas privadas corresponde quase
que perfeitamente a distin¢do entre as
posicoes sociais que serdo futuramente
desempenhadas pelos respectivos “ptblicos’.

Nossa educacao traduz um elitismo quase
estamental, onde a subordinacdo de um
sujeito a uma vida de opressao e trabalho
precarizado é assegurado desde a primeira
infancia; o mesmo valendo para aqueles
que serao os seus senhores.

Mas o problema, entretanto, no seu
cerne, naquilo que ele tem de mais intimo,
nao é em sua natureza brasileiro, nao se
resume as agruras que se vive na educacao
aqui, nos saldrios baixos, carreira desvalo-
rizada, péssimas condicoes de trabalho
para os professores e alunos, etc.

O problema, realmente, ndo é mesmo s6
esse, por que o problema é anterior, é mais
profundo, constitutivo da prépria nogdo de
educacdo como entendida contemporanea-
mente: ele é antes de tudo a propria escola.

E um problema que se faz sentir no
corpo e na alma de qualquer educador que
se queira libertdrio, que se queira um
elemento de composicao e fortalecimento
com 0s seus alunos, ao invés de guarda
castrador, juiz e sacerdote dos “limites”.

A pergunta que o problema suscita é
imediata: para que foi feita a escola? Qual
o seu sentido? O que se pretendia quando a
universalizacao do ensino se tornou palavra
de ordem nos centros do nascente capitalis-
mo (ali, por detras “das boas intencoes”, dos
“nobres ideais”), para depois ser exportado
mundo afora? Que tipo de estratégia nascia
ali, com que finalidade, apontando para que
tipo de sujeito?

Todos estamos, é claro, cansados de
saber a resposta (duvido que um unico



professor ndao a reconheca, mesmo que ndo
queira pensar sobre isso, ou antes, abrace
a sua “missao civilizadora”): o proposito
sempre foi a formag¢do como formatagdo.
A construcao de vidas adaptadas, confor-
madas a uma nova organizacdo economi-
ca, politica, social: corpos doceis, discipli-
nados (sinto calafrios ao lembrar que
todos somos professores de “disciplinas”),
prontos e preparados para uma nova
realidade produtiva, um novo tipo de
trabalho (que é antes um novo tipo de
trabalhador), em suma, para as exigén-
cias agora impostas pelo Capital (em uma
realidade que transcende a diferenca entre
classes, mesmo que sua estrutura fosse
sempre adaptada a distingoes classistas).
Escola, hospital, fabrica, hospicio, refor-
matorio, e, aquele que constitui o modelo
privilegiado, o paradigma dos demais:
prisao. Eis as instituicoes disciplinares, e
a sua finalidade nunca pode ser outra que
aquela de formar vidas para o capitalismo,
nem mais nem menos.

O mundo, claro, mudou. E é necessario
reconhecer que, se ainda hd essa escola
disciplinar, se ela ainda persiste em
muitos de seus elementos (e é um fato que
persiste), ela também vem sendo paulati-
namente criticada, desconstruida, refor-
mulada. De fato, o velho capitalismo
fabril, monolitico, vertical (como os
buracos de uma toupeira), tem dado lugar
a formas bem mais sutis de dominacado, a
relacoes até certo ponto flexiveis, sinuosas
(como o0s caminhos de uma serpente),

a relacoes de poder e praticas discursivas
que vém transformando inteiramente os
velhos campos institucionais que antes se
colocavam unicamente como espacos de
adestramento dos corpos, como producao
de subjetividades passivas e prontas para
um trabalho mecanizado, repetitivo.
Neste novo mundo que traduz um
capitalismo modificado (e, portanto, pleno
de novos sentidos e novas exigéncias),
a educacdo é muitas vezes apresentada
como ja “liberta” de suas velhas amarras,
suas constricoes, suas jaulas. Seu intimo
parentesco com a prisdo produz hoje
horror (quer a ironia da histéria que 0s
bons sentimentos de hoje muitas vezes ndo
reconhegcam os de ontem). Os grandes
“reformadores” do discurso pedagdgico
contemporaneo vieram “libertar” a todos
da escola-prisdo. Assim como 0s grandes
herdéis da reforma psiquidtrica na Europa
do final do XVIII, vém ao nosso auxilio
pedagogos, neurocientistas, psicologos,
psicopedagogos, e uma miriade de novos
especialistas (que incluem, por mais
pitoresco que isso possa parecer, eCOnomis-
tas, administradores — até mesmo o
Banco Mundial, vejam vocés, se tornou
autoridade em educacao). Gragas a eles
recebemos as boas novas: “ndo temam
mais, viemos salvar os alunos de um
ensino tiranico e opressivo; viemos
também reformular a administracao
escolar, tornando-a eficiente, dindamica,
baseada em coeficientes de produtividade,
trazemos conosco a modernidade para
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a sala de aula!” Ao menos nas escolas
particulares por aqui, trazem também na
bagagem seus smartboards — quadros
interativos — e outros gadgets. Tecnologia
de ponta: a grande facilitadora do proces-
so de “ensino-aprendizagem” contempora-
neo.

Em grande medida, esta “revolucdo”
pedagdgica se assenta em dois principios
(merefiro, é claro, aos “saberes” que tém
sido apropriados de maneira hegemonica
na educacao brasileira, principalmente na
publica, mas também na privada, e nao a
todo e qualquer esforco pedagdgico; como
queremos argumentar, este é um
campo — como Sempre — em disputa):

a administracdo de uma escola deve se
assemelhar cada vez mais a uma gestao
empresarial, e o mais aterrorizante é que
i8so deve ocorrer mesmo em seus aspectos
estritamente pedagdgicos, na propria
aula, na prépria relacdo direta entre
professor-aluno, libertando o aluno da
“opressao” do modelo fabril, prisional,
que, de certa forma, os professores ainda
representam (ndo a toa, o ensino a
distancia ganha cada vez mais forca:

o professor é, neste modelo, cada vez mais
dispensdvel).

Entretanto, salvar os alunos nao é
apenas modificar a estrutura escolar, e
mesmo a forma como os professores dao
aula (ou se eles ddo aula de todo), introdu-
zindo mecanismos de “eficiéncia corporati-
va”. E preciso realmente salvd-los!

E, como o louco “resgatado” por Pinel e

Esquirol dentre inumeras figuras que
infestavam os sanatorios do século XVIII,
os “reformadores” de hoje vém resgatar a
criancga doente da confusao indistinta
que antes se fazia (a crianca doente se
separa das outras “anémalas™: as desobe-
dientes, as preguicosas, as agressivas,

as mal-educadas, etc.).

Transtorno Desafiador Opositor;
Transtorno de Déficit de Atencao (com ou
sem Hiperatividade); etc.: muitas sdo as
doencas que “assolam as criancas’, e
muitos (e caros) sao os remédios para
trata-las. Hoje, cada vez mais, substitui-se
a condenacdo moral sobre a conduta do
jovem por uma avaliacdo psiquidtrica e
neurologica. Nada a ser “punido”, mas
sim “tratado”. O que se vé ¢ uma verdadei-
ra epidemia de medicalizacdo da infancia,
assustadora mesmo que ndo entremos na
penosa discussao sobre se tais “patolo-
gias” possuem uma “existéncia em si”,
ou se elas sdo o outro lado do mesmo saber
médico que as “descobre”.

Esses dois recortes pedagdgicos que
busquei desenhar (de maneira por demais
genérica, esquemdtica e pessimista, é bem
verdade), todavia, de forma alguma se
excluem mutuamente, como se houvesse
uma ruptura cronolégica e hoje nada
restasse da escola “cldassica”. Muito pelo
contrdrio: nas escolas do Rio de Janeiro o
que se vé é a mais perfeita fusdo desses
distintos “modelos” de educacdo: temos
uma secretaria de educacao que avalia
seus alunos e professores através de



indices de produtividade (claramente tomados de empréstimo do modelo
empresarial) medidas em provas regulares e outros mecanismos (interfe-
rindo diretamente no saldrio desses professores), mas que coloca, ao
mesmo tempo, policiais na porta dos colégios para “cuidar da seguranca’;
temos uma educacao que medicaliza seus alunos por “transtornos de
aprendizagem”, mas sem jamais por realmente em questao a sala de aula,
a quantidade de alunos em uma aula, a obrigatoriedade da presenca, as
notas, medidas punitivas, etc. Estd ld todo o velho arsenal da escola
“tradicional” que faz com que seja corriqueiro encontrar jovens na escola
que a reconhecem claramente como a velha prisdo, mas com nova roupagem.

E o professor libertdrio, nao libertador, que compreende a educacao
como um processo coletivo, que ndo estd separado (e nem pode se separar)
das demais condicoes do mundo em que vivemos, deve procurar seu
caminho nesta densa floresta de espinhos, entre o martelo da escola
disciplinar conservadora e os mecanismos “modernos” de geréncia da
vida (até mesmo do ponto de vista da quimica cerebral), postos em prdtica
pelos discursos “flexiveis” da légica empresarial. E um caminho obvia-
mente dificil, mas é o caminho da educacdo popular.

A critica mais poderosa que se pode (e que sempre se pode) fazer a
escola e a educacdo é que elas estavam (como ainda estao, sem desconsi-
derar as novas relacoes de poder em jogo) a servico da producdo deum
mundo desigual, doente, opressivo; a servico da producdo de subjetivida-
des apaziguadas, submissas, prontas para um mundo de subordinacao e
exploracao, cultivando as “competéncias e habilidades” necessdrias para
desempenhar suas futuras “funcoes sociais”. Buscar uma educacdo que
liberte é, antes de mais nada, se despojar da indumentdria da educacdo
(tdo presente na educacdo de hoje como foi na de outrora); é esvaziar os
lugares instituidos de poder (em primeiro lugar, é claro, na sala de aula);
é buscar um caminho com os alunos, abandonar a pretensdao despoética de
lhes “educar” (o que nao significa que nao haja transmissao de conheci-
mento, é claro que hd, mas sempre numa via de mao dupla, de troca e de
respeito pelas diferencas e vivéncias de cada um). E Paulo Freire sim,
em cada palavra, mesmo que ele também, tragédia da historia (ninguém
é dono do seu proprio pensamento) seja apropriado pelos “reformadores
escolares” que querem mudar tudo para ndo mudar nada. E, por mais que
a palavra seja um cliché, uma atividade que se faz com amor, com entrega

165



166

e disposicao de se ver desprovido de um papel central e preenchido de
autoridade. Porisso a educacdo popular, libertdria, é uma militancia,
constante, feita dentro desses espacos a que chamamos “escolas” e fora deles.

E o bonito quando se faz essa educacdao com amor, essa militdncia pela
liberdade na (e através da) educacao, é que dificilmente se fica sozinho.
A diferenca busca a diferenca: surgem sempre aqueles que também se
indignam com as correntes, todas elas, da educacao, hd sempre aqueles a
quem dar o braco, e seguir experimentando uma educacdo que ndo seja
“dona da verdade”, que nao opte por reforcar simplesmente saberes
instituidos, em detrimento de toda uma infinidade de experiéncias,
de discursos, de prdticas. Uma educac¢ao que nao busque perpetuar
relacoes de poder institucionalizadas (sancionadas por aqueles saberes),
que busque um espaco de trocas horizontal. Um espaco onde, nessa
vivéncia, alunos se misturem com professores, suas figuras se diluem e se
combinam, e onde, em uma assembleia na qual assuntos que sao do
interesse de todos sao discutidos (desde questoes prdticas sobre aulas,
até demandas da comunidade local), se torne dificil distinguir quem
“chegou ali como professor e quem chegou ali como aluno”.

Aqui no Rio existem (como em qualquer grande cidade, imagino)
alguns grupos que se engajam particularmente nessa luta. Um deles
é 0 GEP, Grupo de Educacdo Popular, do qual faco parte.

Somos educadores populares (ou antes, buscamos a educagao popular
em nosso trabalho), agimos dentro das escolas publicas da cidade e fora
delas, em diferentes experiéncias comunitdrias. O grupo comegou ha sete
anos, com um pré-vestibular popular no morro da Providéncia, apés as
“forcas militares” que, naquela época, garantiam a “pacificacdo” da favela
(como hoje fazem as UPPs) sequestrarem trés jovens e os entregarem a uma
facgao criminosa rival daquela que controlava o trdfico de drogas no morro e
na regido. Os jovens foram barbaramente torturados e mortos.

O grupo inicial, muito deles militantes oriundos do movimento
sem-teto no centro do Rio (que contava com algumas fortes ocupacoes,
como a Quilombo das Guerreiras, a Zumbi dos Palmares, a Machado de
Assis e a Chiquinha Gonzaga — unica dessas que nao foi removida pelo
Estado), decidiu construir um projeto de educacao popular que pudesse

ir além da sala de aula, além do trabalho importante de tentar garantir o
acesso de jovens negros e pobres a universidade, um dos espacos mais



excludentes da sociedade brasileira. O que
se buscou desde o comeco foi um forte
engajamento nas lutas e demandas nao
apenas da Providéncia, mas de uma das
regioes do Rio que se tornou um dos alvos
prioritarios desse capitalismo predatorio e
selvagem ao extremo que o Estadoea
iniciativa privada vém experimentando no
Rio: aregido portudria. Um processo de
violéncia que ndo se iniciou com a morte
dos trés rapazes, mas que certamente vem
experimentando um recrudescimento da
brutalidade somente proporcional a
ganancia dos investidores (a medida que a
regido vem se valorizando cada vez mais
no mercado). Intuimeros despejos acontece-
ram nos ultimos anos, comunidades
inteiras arrasadas para dar lugar a
especulacao imobilidria, como a ocupacdo
Quilombo das Guerreiras, despejada no
comeco do ano apos meses de verdadeiro
terror imposto pelo Estado.

Apesar do aumento da repressao e da
violéncia estatal na regido, o grupo cresceu
e hoje somos muitos: educadores, alunos
dos projetos que desenvolvemos (de modo
absolutamente auténomo e independente),
estudantes universitarios, alunos de
escolas publicas de diversas partes do Rio.
Além de trabalhadores da regido e militan-
tes com outras experiéncias de luta. Na
Providéncia, o pré-vestibular continua e
um curso de alfabetizacdo de adultos ja
funciona ha varios anos. Buscamos estar
presentes nos espagos comuns, e ajudar a
fomenta-los, como assembleias populares

da regiao e também de atos coletivos que
combatem as inumeras arbitrariedades
que acontecem ali todos os dias. Hoje
também atuamos fortemente como parte
do apoio da ocupacgao Chiquinha Gonzaga,
com oficinas para as criancas do prédio e
outras atividades que ajudamos a organi-
zar com pessoas da ocupacao e de fora.
Mais recentemente, nasceu um braco do
GEP na Uerj e no morro da Mangueira,
com, entre outras atividades que buscam
cruzar a esmagadora fronteira que divide
esses dois espacos na realidade tao
proximos fisicamente (favela e universida-
de), um novo curso de alfabetizacao de
adultos. Também atuamos em diversas
escolas publicas do Estado, e no sindicato
dos professores (SEPE), tendo uma
presenca forte nas lutas dessa categoria,
em especial, nas ultimas duas greves.
O GEP educacgao publica une professores
que pensam um novo modelo pedagdgico e
que lutam cotidianamente pelas melhorias
materiais das escolas publicas, com 0s
proprios alunos, aqueles que mais sentem
a opressdo dessa “negligéncia” e desse
“projeto de educacdo” sobre as suas vidas.
O que faz deste um belo processo de
educacdo popular é exatamente o fato de
conjugarmos a critica ao que normalmente
entendemos como educacao (e a constru-
cdo de sua alternativa) com a luta popular,
cotidiana, entendendo que o processo
coletivo da educacdo deve, ao mesmo
tempo em que se reinventa, apontar para
uma transformacao de mundo.
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Sao, na realidade, atividades andlogas
(ou mesmo, dois aspectos da mesma
atividade), pois reinventar o que se
entende como “relacoes de ensino-aprendi-
zado” é ja produzir uma singularidade no
mundo,

e todas as vivéncias e lutas das quais
participamos sao ja um profundo processo
de aprendizagem. Dai a inexisténcia de
uma distancia real entre o trabalho que
muitos de nos fazem em escolas (em sala
de aula e fora dela, mas ainda vinculados
a escola publica, como nas greves e atos) e
o trabalho comunitario que fazemos
cotidianamente em espacos vivos e cheios
devida, de experiéncias belas e tragicas,
de lutas e violéncias de uma brutalidade
que nao podem ser expressas por meio de
palavras, como as ocupacoes e as favelas
da Providéncia e Mangueira.

A prépria educacdo popular é quebrar
0s muros da escola (mesmo quando ndao
podemos fazé-lo fisicamente); é ja um gesto
de libertacao. E a propria luta comunitd-
ria, cotidiana, é um intenso processo
pedagdgico de formacao para a transfor-
macgao, é educagdo no sentido mais pleno e
poderoso que essa palavra pode assumir:
troca, composicao, afeto, construcao
coletiva. E ja, na luta para mudar o
mundo, a criacdo de um outro mundo,
em cada uma daquelas relacoes, em cada
pequena experiéncia: na rua ou na sala
de aula, é emergir outro e apontando para
outro mundo.

Talvez seja por ai (menos do que nas
“justificativas oficiais”) que devemos
buscar a real explicacao para a pesada e
inclemente perseguicao do Estado, que
recentemente emitiu ordens de prisdo
preventiva (por sermos “perigosos demais”
para aguardar o julgamento em liberdade)
contra sete militantes do grupo, além de
outras dezesseis pessoas de outros grupos.
Se estamos “a solto” nas ruas, nos nossos
trabalhos, nas nossas vidas, é apenas
gracas a um Habeas Corpus emitido por
uma instancia superior do judicidrio, nao
sem antes termos de passar (como 0s
outros perseguidos politicos) duas sema-
nas presos ou foragidos, sob a alegacdo
(sem nem uma tinica evidéncia concreta
que incrimine os acusados) de “promover-
mos atos de violéncia nas manifestacoes”
de Junho e dos meses subsequentes.

A acusacao, de tao absurda e dramdati-
ca, me faz lembrar o rotulo de “terrorista’,
preferido pela ditadura militar para se
referir aqueles que a combatiam. Atuamos
com educacao popular em espacos absolu-
tamente abandonados pelo poder publico
(abandonados de politicas publicas, que
fique claro, de nenhuma maneira abando-
nados das relacoes de poder e violéncia
sistemdtica de todas as formas do capita-
lismo contemporaneo: aponto a pratica
fascista de pintar em casas da Providéncia
a sigla da Secretaria Municipal de
Habitacao seguida de um niumero:

a maneira pela qual a prefeitura achou por



bem informar centenas de familias que suas casas seriam derrubadas).
Buscamos, pela educacado e trabalho cotidiano, construir relacoes libertad-
rias e potentes, compondo forcas com os gestos de resisténcia que encon-
tramos pelo caminho, gestos (ou melhor, gritos) que devem ser sufocados,
vidas que devem ser esmagadas. E por que lutamos com eles, sem querer
levar nada, nem salvar ninguém, sem almejar cargos publicos, nem
verbas publicas ou privadas; por que queremos apenas juntar nossa voz
as deles nesse grito, ndo nos podem perdoar. Paciéncia. A vida segue, e a
repressao que estamos vivendo é ainda infima quando comparada com a
violéncia reservada aos moradores de favela, aos pobres, as “classes
perigosas”. A luta continua e o aprendizado também.

Concluo mencionando um trabalho que estamos fazendo, por nenhum
motivo especial a ndo ser o de acha-lo bonito e de pensar que ali ja
acontece uma experiéncia de educacdo popular que vale divulgar:

o trabalho que o apoio da Chiquinha Gonzaga (e muitos de nés do GEP
estamos ld) tem feito na ocupacao. Ali, vem nascendo nesta mesma
semana em que escrevo essas linhas, um novo e potente espago para uma
educacado popular, libertdria, uma educacdo para transformacao.
Estamos angariando recursos e, bracos dados, fazendo mutiroes para
reformar e reestruturar um amplo galpdo que jazia abandonado

ha anos. La iremos continuar atividades que ja vém acontecendo e
criar novas possibilidades. E elas sdo inumeras: a alegria é sonhar
com o que pode ser feito, com as multiplas experiéncias horizontais,
coletivas, companheiras, de educacao que poderao nascer ali.

Mas certamente esse ja querido espaco nasce sob bons auspicios: sua
primeira atividade, no seu saldo ainda vazio, sua estrutura ainda precdria,
foi uma oficina de Teatro do Oprimido para educadores populares.

Lo
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HIDROSOLIDARIEDADE

Hidrosolidariedade

Giseli Vasconcelos

GISELIVASCONCELOS
HIDROSOLIDARIEDADE

Neol. 1) Solidariedade soltvel: a) Oportunidade de
sistematizar as agées realizadas e apresentar o resulta-
do daquilo que pensamos e executamos b) Processo de
colaboragdes e associagles entre artistas ou agitadores
culturais ¢) Encontros d) Parcerias e) Envolvimento.?

Delta do Amazonas Localizado no extremo norte do pais, entre os estados do Parad

e Amapa, o delta recebe dguas de centenas de rios menores transbordando o Rio
Amazonas em direcdo ao oceano Atlantico. E nessa desembocadura que se encontra
o fenomeno da POROROCA (o tupi “poro’rog” = ‘estrondar’), quando as aguas
ocednicas se elevam e invadem a foz do rio num confronto que promove o surgimento
de grandes ondas, mais evidente nas mudancas de fase da lua, principalmente Lua
Cheia e Nova.

1 Hidrosolidariedade faz parte do glossdrio sugerido para o projeto de pes-
quisa [Nu]-: aparelho: Relatos sobre coletivos, arte e colaboragdo baseado
em entrevistas e agées envolvendo agitadores da rede aparelho, em Belém
do Pard. A defini¢do é proposta por Bruna Suelen, em sua tese de mestrado
em artes na Universidade Federal do Pard.



A SOLIDARIEDADE SOLUVEL

A producao da rede [aparelho] -:
aconteceu entre encontros que por vezes
chamamos de reunioes e que transborda-
vam em acoes de rua. Para cada acao
proposta se constituia uma pequena rede
de relacoes afetivas que se relacionavam
as redes maiores, através dos meios
digitais ou nao, como: associacdo de
bairro, terreiros, botecos, radios comuni-
tdarias, listas de discussao e quilombos.
Ao longo do tempo, espalhados entre
tantos esporos, fomos coletivizando pela
cidade debates em torno da liberdade de
criacdo, expressao e acao como direito
comum e publico. Os assuntos amplifica-
dos discorreram sobre a pirataria,
economia informal, a autonomia na
producao artistica e cultural e principal-
mente, cultura livre. Num devir

impregnado pelo mote “o que ocorrer...”,
experimentdvamos uma composicao
poética politica que tentava reunir
fragmentos de tudo e todos entre textos,
resenhas, musica, vinhetas, entrevistas
e cineclubismo de maneira fluida e
atemporal. Estdvamos na intercessao
com os nascidos e crescidos ao Norte

e entre viajantes, convivendo nesse
tempo-espaco de comunhdo em meio

ao Delta do Amazonas — esse imenso
grandes ldbios molhados pelos rios
Amazonas e Tocantins-Araguaia.
Durante todo o tempo em que estivemos
juntos, a hidrosolidariedade foi incorpo-
rada de modo organico a nossa fala,
entre notas e trocas de e-mails sem
muito se preocupar com as origens ou
contextualizacdo do termo.

HA-BRACOS
Arthur Leandro que traz do Rés-do-chao o conceito

de hidrosolidariedade para dentro do [aparelho]-:. Em

maio de 2009, respondendo a uma entrevista proposta

por Denis Burgierman e encaminhada para a lista de

discussao CORO, Arthur sinaliza exatamente quando

o termo se incorpora as nossas a¢oes:
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Re: [CORO] Re: entrevista coletiva com um coletivo de coletivos - pergunta 1

https://br.groups.yahoo.com/neo/groups/corocoletivo/conversations/

messages/11280
Date: Fri, 1 May 2009

Por que “coletivo”? O que esse tipo de organiza¢do permite que o trabalho individual ou

0s grupos tradicionais - empresa, cooperativa, ong - nGo permitem? Enfim, o que vocés

querem com esse negocio de coletivo, diabos?

Eu vejo diferencas entre hierarquia
e lideranca, mas a identificagédo das
liderancas pelas relacoes sociais que
nos circundam — e nao conseguem nos
circunscrever na hierarquia de poder...,
como desejam —, faz com que nos
identifiquem com palavras como
‘coordenador’, ‘chefe’, ‘manda-chuva’...
Noés resolvemos por aqui com a
auto-identificacdo como ‘agitadores’...,
adjetivo também usado pelos que nos
olham ‘de fora’, mas com a multiplici-
dade de interpretacdo que nos interessa.

dai o ‘agitador chefe’ vai depender
muito de qual é o universo e de onde
vem a identificacao, por exemplo, no
micro-universo do campus do Guaméa
da UFPA... Para a faculdade artes o
chefe sou eu, mas nos bloco de ciéncias
humanas ja foram Luis e Angelo e hoje
talvez seja a Bruna... No micro univer-
so das culturas afro-amazonidas: nas
comunidades de terreiro sou eu..., no
hip-hop é a Ya Maré ou Perna, e no tec
nobrega é a Giseli... Na comunicagéo
comunitaria é o Angelo, pros artistas
de rua é o Rodrigo, na ilha de Colares
e na baia do sol é o Fernando,

pro pessoal das cénicas talvez ja seja
o Pedro... e por ai vai... é rede de
relacdes... quem é o coordenador/
chefe?

pra mim interessam as trocas, eu
também atuo em outros coletivos e/ou
grupos de outras cidades onde morei,
como o Urucum em Macapa; e em
outras formas de des-organizacédo como
o Rés do Chéo, no RJ, ou em grupos
virtuais como este coro que diverge
tanto que nem faz coro.... Dai aqui na
rede [aparelho]-: sou eu que trago do
Rés o conceito da hidrosolidariedade....
E nossa primeira agdo realmente
coletiva e colaborativa se chamava
“Potoca free-style, ou cineclube
hidrosolidario, ou projecao de filmes
para Yemanja no dia 2 de fevereiro, ou
esperando um novo nome pra bati-
zar...”; também sou eu quem impregna
a rede de informacoes das artes visu-
ais..., mas eu néo sabia (ou néo sei)
nada de so-fi-tu-ér livre, e aprendo
muito disso com a proximidade com a
Ya Maré, como de edi¢cdo de som com o
Angelo, de Monadas com a Bruna e por
ai vai, é rede de relagoes....


https://br.groups.yahoo.com/neo/groups/corocoletivo/conversations/messages/11280
https://br.groups.yahoo.com/neo/groups/corocoletivo/conversations/messages/11280

ELEMENTOS DE UM RIO
fluéncia, afluéncia, confluéncia, leito,

margem, montante, nascente, foz.

Com o passar do tempo, na tentativa
em rescrever esses processos, percebemos
um conjunto de significacoes potentes
por detrds desse vocdbulo que vai
muito além da nossa micropolitica:

a palavra desvela intrinsecamente
nosso comportamento grupal, tribal
e tropical-amazoénico carregados de
uma alegoria fundada num horizonte
plano, infinito e liquido — somos

sinonimos de dgua procedente de

oxum Orixd feminino que
reina o amor, a intimidade,
a beleza, ariqueza

e a diplomacia sobre a
dgua doce dos rios.

qualquer secrecao corporal (o suor, as
lagrimas, a baba...), do suco das frutas,
do liquido que escorre das drvores, da
bebedeira e do rastros espumantes das
embarcacoes. A palavra também simbo-
licamente remete nossa historia entre
hidrovias, furos e recortes de rios,
elaborados por gente em civilizacoes
provavelmente antes da descoberta

da América. E ainda, esses fluxos de
passagem, relatados entre tantas
viagens, desvelaram um imagindrio

de olhares mais de longe que de perto

exauridos entre agonia e empatia.
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PROPOSTA DE COM-VIVER

Em 2005, Arthur Leandro apresenta os Reslatim,
uma série de relatos de viagem que culminaram nos
registros de um ritual-de-passagem durante sua
residéncia ao sul da Franca. Estavamos trabalhando
juntos na selecdo de parte desse didrio (compartilhado
pela lista de discussao do Rés-do-chao) para a publica-
cdo Digitofagia*. Os Reslatim expéem caprichosamen-
te a tensdo de uma experiéncia individual de um
amazonida diante da adversidade e desentendimento
travados noutra cultura. O norte hemisférico, pautado
na homogeneizacao de valores e comunicacao padroni-
zando conduta, sentimento, imaginacdo e linguagem.

O autor contrariado com o comportamento europeu,
se desdobra por vezes na reflexao sobre o uso comum da
expressdo “desolee” (o que no portugués diriamos
“sinto” e no inglés é o equivalente ao “sorry”) para
discorrer sobre um modo coletivo ausente de solidarie-
dade para com o outro:

“O desolee é um vazio semdntico, é o contrdrio de
guerra que lanca a palavra e seu significado ao encon-
tro de novas circunstdncias, vejo o desolees como a
atitude da muralha de comunicag¢do. é muralha do eu
para com a comunidade com que se com-vive.”

Diante da nossa compreensdo amazonida, o outro
é afluente de vida. O outro é o que corre ao teu lado,
atravessa e trespassa e cruza, como um rio. Nossos
redarios se formam por fruicdo, experimentando um
curso de dgua, e desvendando as tecnologias possiveis
como fora a canoa para a cabanagem e o regatdo, para
ojornal e televisdo. E assim também, como na pororoca,
a sobrevivéncia é um encontro estrondoso de movimento
brusco que provoca na diversidade, as ideias, os desen-
tendimentos, as redescobertas e outras linguagens.

1 ROSAS, Ricardo; VASCONCELQS, Giseli (Org.). Net_Cultura 1.0: Digitofa-
gia. Sdo Paulo: Radical Livros, 2006.



PARA = RIO GRANDE
Do Brasil, sentinela do Norte.

Nesse didrio de memdrias, carregado de um compor-
tamento tropical-umido percebemos o clamor por trocas
solidarias, fluidas e frouxas desmensuravel, quase
andlogo ao nascimento de um rio buscando seu curso:

(...) e talvez eu seja muito radical, mas quero
continuar a viver na hidrosolidariedade e na hidrogene-
rosidade que faz a gente trabalhar junto por um projeto
coletivo que ninguém sabe o que é. como a liberdade,
mas que tem a participagdo de toda comunidade,

com liberdade. Juntos!!!

Portanto, esse relacionar-se intimo presente nessa
terra do meio tropical, espelha-se num tempo que pdra
com as chuvas, que segue entre o aguaceiro penetrando
nos solos para assim encontrar espacos vazios entres
brechas e furos até chegar a um outro corpo d’adgua.

E como num movimento soliddrio, um rio maior
precisa se hidratar recebendo dguas de rios menores,
e entdo estes se tornam seus afluentes num fluir que
compartilha o que nao fica, que vai e escorre.

[STRELA DO NORTE
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ESSE RIO E MINHA RUA

A imagem que se tem a respeito da
Amazonia é formada por um imagindrio
por vezes edénico e satdnico represen-
tada arbitrariamente por quem a olha
de fora. Esta representacao perpetuada
pelas midias, também mimetiza esse
imagindrio entre os fatos, denominan-
do como unico o que é diverso, e impon-
douma identidade unica a uma plurali-
dade de culturas, de naturezas e de
sociedades.

A imaginacao que normalmente se
tem da regiao é, quase sempre, “mais
uma imagem SOBRE a regido do que
DA regiao” como produto resultante de
um contexto marcado por relacoes de
poder. De uma geografia diversa, da
nascente do extenso Rio Amazonas até
a sua foz, a visao que temos do extremo
norte é um rio de horizonte-infinito
deonde muito de nossa poesia se referen-
cia. De Belém vive-se conflitos de uma
cidade cosmopolita que ndo sabe se é
uma pequena metropole ou uma grande
provincia. Belém é um consteldrio de
ilhas que representam 69% da superficie
da cidade, nasceu por assim dizer sob o
signo insular. E uma cidade portudria
que recebe pessoas de todo o mundo
sendo um ponto de partida de riquezas
ancestrais. E onde o arcaico e moderno
coabitam o mesmo espaco, a vanguarda
e retaguarda com-vivem, o sagrado e o
profano ndo se separam.

DI-VERSOS

“Quanto a este mundo de dguas € o
que ndo se imagina. A gente pode ler
toda a literatura provocada por ele e ver
todas as fotografias que ele revelou, se
ndo viu, ndo pode perceber o que .”!

Enquanto reunia notas para este
verbete deparei-me com um pequeno
artigo “um grau ao sul”?de Maria
Christina Cardoso Ribas que rememora
a carta de Mario de Andrade encami-
nhada a Manoel Bandeira datada em
junho de 1927. Esta carta denominada
deliciosamente “Por esse mundo de
aguas” discorre sobre desejo sexual e
arrebatamento em torno de suas experi-
éncias em Belém do Para. Ela faz parte
de uma série de registros entre fotogra-
fias, cartas e notas que Madrio de Andra-
de manteve durante sua viagem a
Amazonia, que dizia ser um didrio
despretensioso do que foi a viagem mais
importante na vida do autor.

Neste relato que Mdrio denominou
de “O turista aprendiz: viagens pelo
Amazonas até o Peru pelo Madeira até
a Bolivia e por Marajo6 até dizer chega!”
se percebe numa espécie de adesdo a
civilizacao tropical, descoberta senti-
mental intelectual de sua interpreta-
cao de um Brasil numa concep¢ao

1 ANDRADE, Mario de. Cartas a Manuel Bandeira. Rio
de Janeiro: Organizagées Simdes, 1958.

2 Ribas, M. C. C. Manuel Bandeira: a poética do
entrelugar. Tese de Doutoramento em Teoria Literdria.
Biblioteca UFRJ. 1997.



plural de civilizacdo mais sincrética
que sintética. A viagem comeca no
inicio de maio e termina em meados de
agosto de 1927. Jd nos 10 primeiros
dias o autor anuncia o espanto do seu
olhar europeizado diante da desmesu-
ra e singularidade do mundo amazoni-
co:

“Hd uma espécie de sensagdo fincada
da insuficiéncia, da sarapintardo que me
estraga todo o europeu cinzento e bem
arranjinho que ainda tenho dentro de
mim (...)"

A experiéncia de viagem de Mario
de Andrade na regido mesmo que curta
for fundamental para sua meditacdo
sobre uma civilizacado tropical.

E durante esta viagem que o autor
complementa as notas para versao de
Macunaima (redigido um ano antes
mas totalmente aberto para insercoes
e colagem, lancado no ano seguinte),
esboca a narrativa Balanca, Trombeta
e Battleship ou o descobrimento da
alma, além de experimentar a fotografia
moderna.

Assim como nos Reslatim, as cartas
e notas de Mario sobre a Amazonia
sempre marcam de modo contumaz e
por vezes irénico a ética européia
tecnicista, marcada pela hegemonia
de um pensamento sintético e cientifico.
Mesmo em tempo espaco diferentes,
dum campo de visao deslocado
(um amazoénida na Europa versus um
paulista europeu na Amazonia), esses

relatos vem carregados de uma tensao
que misturam a paisagem com estados
afetivos que direcionam a escrita e o
pensamento, propondo quase uma
oracdo mental que nos ajuda a seguir
profundamente sobre esse horizonte
fluido.

Discorrer sobre um vocdbulo que
confirma-nos em acao é trazer a margem
um translado de raizes e rotas que nos
representam traduzindo signos e signifi-
cados que nos semeiam. A hidrosolida-
riedade nao deixa de ser uma utopia
amazoénica — quando pretendemos
seguir um caminho soliddrio, frouxo e
voltvel seguindo a natureza do compor-
tamento das dguas, desconsiderando o
contagio e a assimilacao como caminho
unico de civilizacao em dire¢do ao
progresso, sucesso e desenvolvimento.

A hidrosolidariedade é a inten¢ao —
quando muitos juntos se dispoem como
fluidos — correndo como a dgua, vagan-
do a trocar experiéncias e conteiidos por
uma re-producao, distribuicdo e recicla-
gem de tudo, aos VIVOS.
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ursa maior “Dizem que um professor naturalmente
aleméo andou falando por ai por causa da perna sé da
Ursa Maior que ela é o saci... Ndo é nGo! Saci inda pdra
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neste mundo espalhando fogueira e tragcando crina de
bagual... A Ursa Maior é Macunaima. E mesmo o herdi
capenga que de tanto penar na terra sem saude e com
muita salva, se aborreceu de tudo, foi-se embora e
banza solitdrio no campo vasto do céu.”

(Macunaima — Capitulo XVII: Ursa Maior)



GEO ABREU
HUMOR

Dentro do processo das
chamadas ‘Jornadas de
junho” acontecidas desde
junho de 2013, brotou das
ruas, como escape lirico a
truculéncia da policia o
humor, numa mistura de
sagacidade com a criacao
de fatos mais estranhos
que a ficgao.

A memética dos aconte-
cimentos acumulou uma
producdo de félego cujos
locais de desague inicial
tenham sido facebook/
tumblr/twitter,Ptrans-
pondo contetidos politicos
por meio de piadas curtas,
com nucleos que se
transformam e perpetuam
(as memes), multiplican-
do-se a medida que o
afastamento do caso

gerador nao prejudique o
entendimento da piada, de
tal forma que seu uso se
expanda e seja incorpora-
do na linguagem cotidia-
na das redes sociais.

A criacdo das memes
(sim, neste texto memes
sdo entes femininos,
porque férteis) partiam da
curadoria de episddios
exemplares com a inten-
cao de assinalar o descabi-
mento da inversao de
valores, como num dos
mais famosos casos, a ver ESCREVER
depredacdo de uma loja da
rede de roupas Toulon,
cujos manequins foram
vandalizados pela popula-
cao. Fato que a midia
corporativa transformou
num quadro de horror,

HUMOR

Humor
Geo Abreu

Carnavandalirismo
Isabela Ferreira
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ridiculo e doloroso,
quando ao entrevistar o
dono da rede, este se pés a
chorar pelos bonecos e sua
perda inestimavel. A
partir deste video, a roda
memética se pos a girar e
a inteligéncia coletiva
produziu algumas respos-
tas correlatas: uma missa
de sétimo dia pela morte
dos manequins; um
prémio pelas performan-
ces em protestos, cujos
simbolos/estatuetas eram
os ditos bonecos, e no
rastro disso, uma intima-
cao formal para que o
jornalista/humorista/
ativista Rafael Puetter/
Rafucko prestasse esclare-
cimentos sobre a acusacao
de furto de um destes
objetos.

O préprio termo “van-
dalizar” passou por uma
transformacao nestes
dias, ampliando seu raio
de uso e englobando nao
s6 as atitudes irresponsd-
veis de alguns cidadaos
com “a coisa publica”, mas
também as irresponsabili-
dades da classe politica e
da policia no trato com os
manifestantes, e o proprio

discurso oficial criado
neste contexto para
legitimar a violéncia e a
criacdo de verdades.

A partir de determina-
do momento, com a lei
antiterrorismo em vias de
efetivacado e o terrorismo
de estado crescente,
provocando o esvaziamen-
to das ruas, o humor criou
solucoes para manter o
movimento e escapar da
repressdo. O casamento de
dona baratinha é um
deses casos: quando
manifestantes apareceram
para protestar durante o
casamento da filha de um
dos maiores empresdrios
do ramo dos transportes
no Rio de Janeiro, atrapa-
lhando a festa e dando
nomes a um dos agentes
envolvidos na crise dos
0,20 centavos, o aumento
nas passagens de 6nibus
que deu inicio as jornadas
de protestos.

Dai a criacao de
coletivos de artivistas,
tanto envolvidos com a
trasmissdo ao vivo dos
protestos (Rio Na Rua,
Midia Ninja) quanto de
intervencdo urbana

(Projetacao, Vinhetando),
quanto de criacdo de
intervencoes nao violentas
(Atelier de Dissidéncias
Criativas), varias agoes
tomaram corpo e a cidade
foi se organizando,
transformando um
movimento acusado de
confuso e sem pautas
definidas em um laborato-
rio vivo de criacao ferra-
mentas sutis, cujas for¢as
estejam no momento
concentradas num esforco
coletivo anti-copa. Forcas
que se expressam através
de frases projetadas em
muros, carimbos em notas
de dinheiro, hackeamento
de dlbum de figurinhas,
atos cujos tra¢os sao
dificeis de rastrear e
culpabilizar, espalhando a
mensagem de descontenta-
mento, conquistando mais
e mais pessoas que
estavam dispersas dentro
da crise de representativi-
dade politica, bem como
talentos obscurecidos no
limbo do precariado
cognitivo, e afirmando que
aqui, nas cidades, “dois
papos nao se cria e nem
faz historia”.



ISABEL FERREIRA
CARNAVANDALIRISMO

O Carnaval faz dos nossos corpos
territorio politico.

Carnavandalirismo na rua é a politica
explodindo sua auddcia imaginativa. Com
seu feitico socioerdtico coletivo, o carnavan-
dalirismo traz entusiasmo aos movimentos
rebeldes, transborda as mentes, 0s corpos e
0s espacos da arte, e 0s leva as ruas.

No Carnavandalirismo, a ironia e o
humor substituem a testosterona desestrutu-
rando a hipermasculinidade das tdticas de
confronto tradicionais. O corpo, a musica e a
danga se convertem, desta maneira, em
ferramentas poderosas de desarticulacao da
violéncia policial e mididtica.

O Carnaval de resisténcia surge do
movimento fluido que pensa e atua em redes
e que leva a criatividade e o prazer para a
politica. Rejeita as hierarquias sociais, a
divisdo entre atores e espectadores, confunde
0s géneros, insiste na participacdo total e no
seu caos criativo imprevisivel e nos enfrenta
com tudo aquilo que a sociedade de bem
precisa controlar.

O Carnavandalirismo ocupa as ruas
porque o rebolado é nosso e a cidade tam-
bém!

NOTA:
Carnavandalirismo é um projeto que
parte do Atelier de Dissidéncias Criativas.

QUE E O ATELIER DE
DISSIDENCIAS CRIATIVAS?

E um espaco para a criacdo de mate-
riais diversos para o ativismo criativo:
material grafico, sonoro, video, contra-pu-
blicitario, traquitanas, mdaquinas, roupas,
performances, etc.

Todas as quinta- feiras, na CASA
NUVEM?! um espaco coletivo, para
experimentar, praticar e espalhar o tesao
de fazer e pensar politica. Lugar de
convergéncia, de troca de ideias, de
mistura de cada um de nos, e dos vdrios
coletivos artivistas e movimentos sociais
da cidade. Experimentar um arte que
REAL-liza, que busca a criacdo de realida-
des concretas, que constréi no aqui e no
agora, que se alimenta e alimenta os
movimentos sociais, que propoe outros
tipos de dissidéncia fugindo dos cldssicos

rituais de protesto.

Referéncia:

Tomando notas al caminar (sobre cémo romper-
le el corazén al Imperio) John Jordan (2005),
uma tradugdo muito livre de um extrato do
texto Notes Whilst Walking on “How to Break
the Heart of Empire” de John Jordan. Texto
disponivel em cpp.panoramafestival.com/

tomando-notas-al-caminar-john-jordan/

* %%

1 Localizada na Lapa, no Rio de Janeiro.
https://www.facebook.com/pages/Carnavandali-
rizacao/437962096346098


http://cpp.panoramafestival.com/tomando-notas-al-caminar-john-jordan/
http://cpp.panoramafestival.com/tomando-notas-al-caminar-john-jordan/
https://www.facebook.com/pages/Carnavandalirização/437962096346098
https://www.facebook.com/pages/Carnavandalirização/437962096346098
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Imagens a seguir:

Acdes realizadas por integran-
tes ou passantes do/no Atelier
de Dissidéncias Criativas no
Ciclo das Manifestacdes de
Junho. Todas as imagens sao
do Atelier, e foram realizadas
no Rio de Janeiro (2013-2014).
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INFRAESTRUTURA

Infraestrutura
{Maternidade | paternidade |
economia do cuidado | trabalho}

Cristina Ribas

((paréntesis de Barbara Lito))

Justiceiras do Capivari

Steffania Paola

_ CRISTINA RIBAS
((PARENTESIS DE BARBARA LITO))

INFRAESTRUTURA
{MATERNIDADE / PATERNIDADE / ECONOMIA DO
CUIDADO / TRABALHO}

“Estamos dispostos a fazer algo pelas futuras

geracbes? Entdo resolvamos nossa dor infantil e

coloquemos nosso corpo a disposicdo dos que sdo

criangas hoje.”

Laura Gutman

A maternidade desacelera o mundo. Ensina ele

que 86 hd uma economia: a economia do cuidado.

Acordo num dia sem saber, que horas sao?
A contagem é do estomago pequeno daquele serzinho
iluminado que ao lado me diz, tenho fome, ou é que foi
perturbada por um sonho de monstro, de coruja notur-
na como ja me disse uma vez. A hora é também equa-
cao: contagem das horas de sono, se é hora de acordar
mesmo, ou se ¢ hora de ficar, fazer estender o sono,
aumentar a preguica cair em sonho novamente.
Acordar, posso tentar so eu, posso, preciso trabalhar
(aquele tanto de coisas acumulado, a demanda cons-
tante), e arrisco 20 minutos nessa manha silenciosa,
quase segredo, s6 minha. 20 minutos as vezes me dao
tempo para entrar, de novo, na trama do irresolvivel
(do que foi deixado na noite anterior, arquivos abertos,
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anotacoes esparsas). Ela acorda logo depois de mim,
vem caminhando pessoa pequena, choraminga, mama
no peito. Estamos juntas, colo e chamego. A contagem
da hora enquanto olho para ela segue projetiva,
planejando o dia por vir. Dia de qué? Dia de trabalho,
dia de creche, dia de entrar na linha do tempo de fora,
de um tempo grande e irresponsdvel com a nossa
temporalidade pequena. Interromper . Arriscar
cortar e acelerar esse tempo da pessoa pequena, que
ndo sabe das razoes, e as quais lhe explico. E hora
disso, de creche e de trabalho, de meias e de roupas,
qual é o clima ld fora, de fazer caber o que se precisa
na mochila, de conferir as coisas todas na bolsa, se

ha bilhete da creche, é fraldas que pedem. Preparar o
café, alimentar, conversas, rimos juntas, nem sempre
dd tempo. Nao estamos s6s, o pai estd junto, dividimos
tarefas, criamos um sistema. Temos, afinal, nossa
ESTRATEGIA™ (temo0s?). As manhds sdo organizadas num
tempo conciso, e tempo de despedida: deixo-a no portdozi-
nho de sua sala catterpillar, abandonada saio eu
para meu playground da vida adulta, vida essa a ser
reinventada.

Eu sou daquelas que se permitiu estranhar ao mdximo
na gravidez, deslocar e ouvir as sensacoes de um corpo
hormonoturbinado, hipersexualizado, e ao mesmo tempo
que sensivel e fragil, forvte e mutante... E me permiti
continuar, da maneira como a propria biologia do corpo
continua, um estado de mutabilidade que se estende apds
parir, percebendo incorporar-se em todo espaco atmosféri-
co da casa a mudanca molecular da chegada de uma nova
pessoa. Como é que o mundo a recebe? Eu e seu pai acende-
mos a atencdo extrema na sua dimensao pequena, na sua
delicadeza e imprevisibilidade, uma atencdo que é
sobretudointui¢ao. Comisso adentramos também a
comunidade-de-todas-as-cores de pais e maes que se



constitui ao nosso redor, e da qual passamos a ser como
membros natos, aprendizes e consultores de amigos que vao
entrando naquela mesma sensibilidade do mundo, eles
também tiveram bebé. Na dimensdo pequena e misteriosa,
silenciosa e sem linguagem (sdo grunidos) daquele corpo
e realidade pequenos, de poténcia molecular, o que vai
ficando estranho, mesmo, sdo as relacoes de um “mundo
adulto”. Contrastam as tarefas, as responsabilidades (?),
08 compromissos, os conteudos. Saltam aos olhos os
sistemas de valoracdo, comunicacado e significacao que
criamos. Com a chegada de uma filha, de um filho,

o mundo que reproduzimos nos percalcos da vida como
naturalidade primeira (ainda que cada um na sua
cartografia particular), é subitamente freado, cortado,
interrompido.

((... Essa semana que entra o Davi faz 38 semanas. Jd
tem o mesmo TEMPO do lado de fora que passou do lado de
dentro. A questdo do tempo é muito doida, porque eu ndo
sinto que desacelerou... Eu me sinto teletransportada
mesmo pra uma outra temporalidade, especifica dessa
nossa diade. Claro que a Hannah jd ta maiorzinha, e a gente
acaba tendo que fazer um rehab pra voltar pro tempo da
vida da onde a gente foi radicalmente arrancada quando
nasce a cria. Mas tenho a impressdo de que nunca vou
conseguir voltar com o CORPO todo...)) Algumas ques-
toes, duvidas e enfrentamentos aparecem. Algumas
que assumimos, e outras que nao assumimos (para si
ou para os outros ao nosso redor). A direcdo de
nossos movimentos no mundo anda tdao concentrada
nos fazeres do TRABALHO ™ que viver com a filha e
cuidd-la contrasta imediatamente com o que quer que
tenhamos hoje por trabalho, visto que, num crescente, o
trabalho se mistura ao tempo da vida. Trabalho imate-
rial, trabalho precadrio. Quando digo “trabalho” digo
uma mistura de trabalho com militancia, um tipo de
produtividade que toma conta dos nossos dias, noites,
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afetos, emocoes, e que gera renda, mas que muitas vezes
também ndo gera renda. Quando falamos em trabalho
hoje em dia necessariamente falamos em precarieda-
de, visto que o emprego formal estd em franca
derrocada, e muitas vezes os contratos tempordrios,
na verdade, se fazem valer da ndo regulacado
trabalhista, sem a garantia de muitos direitos, ou
seja, na precariedade. Entdo aqui devemos levar em
conta — para equacionar com os pensamentos sobre
cuidado que seguem no texto — sob quais condi-
coes trabalhamos, se somos auto empregados, se
temos emprego, se somos bem remunerados,

se esperamos um aumento, se tememos a demissao,
se criamos uma instituicao!

Quero embarcar aqui brevemente em duas questoes
ligadas a trabalho x cuidado. A primeira questdo a perda
da autonomia do tempo, ou de um tipo de tempo (tempo
produtivo?), e a politizacao do trabalho doméstico;

a segunda a perda da certeza, de algumas convic¢oes
em relacdo ao que se faz (relacionadas mais ou menos a
nocdao de trabalho, militdncia, etc). No final faco um
ensejo de como podemos pensar no cuidado dos adultos
eles mesmos, aqueles que tiveram filhos, e como pensar
na participacao dessa assuntacao nos nossos vocabuld-
rios cotidianos, e na reproducdo de nés mesmos, de nos

mesmos mais ou menos como movimento.

A PERDA DO TEMPO, OU A IDEIA DE...

Embarcando na primeira questao: a duvida se
coloca assim: se tomar conta da filha toma meu tempo,
como nao opor a filha ao trabalho (aquilo que eu faco
para ganhar dinheiro) visto que preciso seguir trabalhando?
Essa oposicao é simples demais, contudo, sobretudo
porque ela separa em duas dindmicas o trabalho e a vida
com a filha. A inversdo dessa oposicdo é exatamente a
raiz da mudanca... Visto que o tempo do cuidado da



filha pode ser intensivamente lento,
prazeiroso e imprevisivel, posso pensar
entdo que o tempo, no cuidado, é mais
de ordem subjetiva. (E porque o tempo
é lento que essa entrada-vocdbulo sai
demasiado devagar?) E o tempo da
produtividade do trabalho seria aquele
que eu posso controlar? Mais objetivo?
Sera?

Ou a questao serd colocar o tempo
na perspectiva de sua producao?

Ou seja, o tempo atomizado da crianca
sempre vai contrastar e empurrar a
ideia de produtividade requerida pelo
tempo do capital, tempo esse que por
sua vez, ao requerer uma implicacao
da vida num tempo produtivo, ele
mesmo atomizado, por sua vez, com a
precariedade das condicoes de trabalho
e pelas novas condic¢oes do trabalho
imaterial que se torna toda uma questao
de tempos descontinuos em cooperagoes
virtuais. Cruzamentos... Ramificacoes...
Desvios... Impossibilidades?

((... Nem sei se eu vou ter TEMPO de te
responder como eu gostaria. Acabei de
conseguir colocar o tourinho pra dormir
(depois de 1h e 30), que agora resiste resiste,
quer ganhar o mundo. Uma das primeiras
impressées que tive foi que o Davi era um
marcador temporal implacdvel, trazendo
ele pra esse tempo cotidiano capitalista.

Mas ele relativiza esse tempo o tempo todo,
porque simultaneamente me leva pra eras
e eras ancestrais (primitivas, genealdgicas,

genéticas...) e de salto eu jd estou no futuro.

Nesse primeiro ano, me pego vendo fotos
antigas dos meus avds, tios, pais, minhas

e de meus primos, e vejo o quanto de vida a
nossa linhagem jd caminhou, até chegar no
Davi, que carrega com ele coisas deles (e dos
bisos, tataravés, etc) que eu desconheco.

E pisco, ele jd estd com 8 meses, engatinhan-
do, ontem mesmo tava com cdélica, choran-
do... E comego a sentir nostalgia dele como td
agora. Agora sinto saudade dele como td
agora, porque ndo € possivel frear esse tempo
com ele, que as vezes passa arrastado, mas é
implacavelmente veloz, que é préprio do
espaco de maternar. Centrifugo e centripeto.
Tempo de dtimo e ndo de cronos...))

... EO TRABALHO DOMESTICO

Essa questdo do tempo traz consigo
outra: a possibilidade de que uma remune-
racao — o fragmentario e temporaliza-
do saldrio-maternidade, o saldrio social
ou renda minima, ou a bolsa familia por
exemplo — seja o reconhecimento da
funcao social do cuidar, o que se chama
mundialmente de “trabalho doméstico.”
A remuneracao é um aspecto politico da
economia do cuidado, imprescindivel
numa realidade contempordanea em que
o cuidado ainda ndo tem o espaco devido
junto aos fluxos econémicos da sociedade.

Essa remuneracdo nao da conta, con-
tudo, e talvez nunca vai dar, de aquietar
a questao da percepcdo e da producao do
tempo no cuidado. Me refiro aqui nao
tanto ao cuidado como profissdo, o trabalho
feito pelos cuidadores, mas a percep¢cao
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do cuidado como ocupacgdo primeira dos
pais e mades, nas relacoes familais.

Serd que receber algum tipo de remune-
racdo (uma licenca maternidade, por
exemplo) acomoda de alguma maneira,
por um tempo, o conflito que uma mae

e um pai podem passar, ao liberar seu
tempo (de trabalho) para a rotina de
intuicao e cuidado?

Observando o aspecto subjetivo do
tempo do cuidado, cada mae e cada pai
tem que encontrar a maneira suave
como a passagem de um a outro se dd
(do cuidado ao trabalho), a transicao
de cuidadores primarios de seus filhos
para (voltarem a ser) trabalhadores
num mercado (ainda que precdrio) de
trabalho. Ha diferencas nessas tempora-
lidades, e elas dependem também da
situacdo econdomica de cada configuracdo
familiar.

(( ... (pausa pra dar de mamar) Toda vez
que eu té acoplada no Davi, ou ele em mim,
especialmente quando fico com o corpo ali e
a cabega nas trocentas outras coisas do
tempo cronoldgico ordindrio, eu escuto a
voz que ele ainda ndo tem me dizendo: “vem
mamde, se entrega aqui comigo, olha como
é gostoso e quentinho aqui, fica aqui, aqui e
agora.” ... Voltei a pensar no corpo. Nessa
temporalidade outra da existéncia infante
que em trés meses cronoldgicos tem um
corpo que dobra de tamanho (nunca mais
Nnosso corpo passa por isso, olha sé a Alice
af). Ndo é a toa que esse momento é muito

aflitivo para as recém paridas, ainda com

vestigios da temporalidade ordindria nesse
corpo materno ainda deformado. Esse: “vem
pro dtimo que eu quero mamar, mamar e
crescer, mamar sem pensar no amanhd,

no ontem, ai que delicia”. ... E esse discurso
patriarcal, que separa a temporalidade
trazida pela crian¢a do corpo da mée e do
mundo ordindrio, de onde ele vem? porque?
pra que serve? ... (Ai, tenho que fazer a
mochila do Davi pra sair, tomar banho,
separar a comida, etc) ... ))

Entao ha a licenca maternidade,

e quando hd, o trabalho doméstico
remunerado regulamentados diferente-
mente em cada pais (ou ausentes, no caso
do segundo, no Brasil), e hd tambem
otrabalho “de rua”? O trabalho como
instrumento/ferramenta de sociabilida-
de e participacao em redes, relacoes,
contratos, vinculos...

Mundialmente o cuidado é atividade
relegada as mulheres, na grande maioria
dos casos. Seja o cuidado dentro derela-
coes parentais e familiais ou o cuidado
como trabalho (cuidadores, enfermeir-
x8, professorxs, cuidadorxs de crian-
cas...). (Ld em casa é um pouco diferente...,
ou seja viemos construindo uma relacdo
em que o cuidar é tarefa amorosa de
ambos, pai e mae, mas isso é outro
paréntese.)

O cuidado, a criacdo dos filhos, foi
politizada enquanto trabalho por lutas
feministas que apontaram: se o capita-
lismo se beneficia desse cuidado, dessa
procriacao e consequente criac¢ao, visto



que eles serao também “forca-trabalho’,
o cuidado das filhas e dos filhos é também
trabalho, porém nao remunerado!

Das lutas feministas por uma valorag¢do
social do cuidado surgem as demandas
poruma remuneracao direta, estatal e
por beneficios por se ter filhos, e ponto.
Aqui gostaria de separar o beneficio da
licenca maternidade (depende no Brasil
de contribuicoes ja feitas a previdéncia
social) por um (projeto de) salario social
(ndo deveria depender de contribuicoes
ja feitas)* ou ainda do beneficio por
filho. Na Inglaterra por exemplo o
beneficio por filho se chama “child care
credit”, e pode ser recebido até 18 anos
deidade. O beneficio se destina a
provisao de bens que a crianca demande
na sua pequena existéncia, até sua
puberdade e adolescéncia, comida,
fraldas, roupas, remédios, lazeres, ...

No Brasil o Bolsa Familia foi criado
com o objetivo de beneficiar familias
abaixo do nivel de pobreza e em nivel de
pobreza, cuja renda familiar ndo ultra-
passe 0s R$ 154,00 por pessoa, provendo
recursos minimos para garantir a
alimentacdo dessas familias.? A contra-
partida é que todas as criancas da
familia em idade escolar devam estar

1 Tramita no Congresso Nacional brasileiro um projeto
de lei para a Renda Minima, um saldrio social.

2 O programa Bolsa Familia existe no Brasil hd dez
anos. Hoje em dia cerca de 20,6 bilhées (0,5% do PIB)
de reais sdo pagos a 14,1 milhées de familias (o Ministé-
rio do Desenvolvimento Social estima o beneficio direto
de cerca de 50 milhées de pessoas).

matriculadas e frequentando escola,
recebam vacinacao, tenham acompa-
nhamento médico até 7 anos de idade,
nao trabalhem, e no caso de gravidas
que facam acompanhamento pré-natal.
Ainda que uma perspectiva feminista
nao seja muito conferida aos beneficios
do Bolsa Familia, acredito que o progra-
ma deva ser compreendido também na
perspectiva da luta das mulheres (e dos
cuidadores), visto que é um beneficio que
incrementa a renda da familia para
cuidar dos seus filhos. Segundo pesqui-
sas recentes, o programa tem cardter
emancipatorio para muitas delas, que se
sentem encorajadas a se libertarem da
trama familiar, quando poderiam estar
presas em relacoes que ja nao querem
(muitas mulheres se divorciam, por
exemplo), e sdo estimuladas a cuidarem
mais de si. Ou seja, nos casos em que o
homem representa a fonte de renda
financeira primdria, o incremento do
Bolsa Familia encoraja as mulheres
a tomarem o rumo de suas vidas, quando
antes poderiam depender da confusa
relacdo amorosa misturada a depen-
déncia econémica. > Em outras situa-
coes, em que 0 homem ja ndo esta
mais em casa complementando renda
(porque muitos se separam e vivem
sozinhos, sem a responsabilidade de
cuidar das filhas e dos filhos) as

3 Entrevista com Walkiria Ledo Rego, que publicou um
livro junto a Alesandro Pinzani sobre o Bolsa Familia
(“Vozes do Bolsa familia’, 2013)
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mulheres também sdao beneficiadas
pelo recurso, mas o valor do beneficio
nao remunera, de nenhuma maneira,
o tempo do cuidado dedicado por elas
no crescimento dos filhos, visto que é
um valor extremamente baixo, e nao
configura uma renda minima.

A maternidade nos seus comecos,

é assistida, para aquelas que tem emprego
formal, por uma curta licenca maternida-
de de quatro meses. (O pai tem licenca
de uma semana!) Esse seria o tempo
para cuidar de nossos filhos, sem
trabalhar, e preparar-se para a dolorosa
transicdo de terceirizar o cuidado!

Os quatro meses, por sua vez, nao fecham
com o0s seis meses de amamentac¢ao
exclusiva recomendados pelo Ministério
da Saude. O que nao faz muito sentido...
Mas muitas mulheres conseguem nego-
ciar isso com seus empregadores, e ficam
mais tempo em casa. Mas muitas, muitas
mudam de planos... E colocam em
questdo o modelo anterior de trabalho
que tinham.

((... Fiquei pensando também na questdo
do corpo nesse jogo, que é o espago onde ele
é jogado. Logo que a gente comegou a
passar os perrengues de célica (acho que
bem antes até, quando tava contraindo,
antes de parir, e tive que ficar de repouso)
eu me liguei que a dor trazia o corpo pra
esse agora infinito. Lembrei da Laura
Gutman nesse livro "Amor o dominacion,
los estragos del patriarcado”. ...NGo sei
bem se o trabalho néo estd englobado

numa estratégia maior de dominag¢éo dos

corpos, que evita mesmo o contato intimo
entre pais e filhos (e velhos moribundos,

e doentes, e loucos). Evita a presenca deles
no espaco cotidiano. Segrega. Fico pensan-
do naquelas imagens antigas, algumas até
recentes, das mdes trabalhando com seus
filhos pendurados, de boa, lavando, colhen-
do, plantando, aboiando... Acho que o corpo
desvitalizado e congelado, moldado para
um trabalho cada vez mais estdtico (no
corpo, ndo na cabega) € incompativel com
a poténcia de vida de uma crianga. Tai as
milhées de vistas da galinha pintadinha
comemorando ndo sei quantas criangas
quietinhas.! O trabalho estdtico no corpo,
mas ndo na mente, também é incompativel
com essa temporalidade dtmica da crianga,
sem passado nem futuro. pra gente é muito
dficil morar nesse eterno agora. ... ))

Ora, sabemos que a falta de beneficio
para o cuidado ou a precdria remuneracao
éreflexo de uma série de modos culturais
arraigados e naturalizados, que se
baseiam na divisao dos tipos de trabalho
que homens e mulheres fazem (e o saldrios
diferentes que recebem), na crenca da
naturalidade do cuidado como coisa
feminina. Esse ponto é um dos mais impor-
tantes para as lutas pela legalizacao do
aborto, visto que socialmente o cuidado é
entendido como uma continuidade
inquestiondvel do ato de gestar e parir.
Quantas de nés ja abortaram ou evitaram
ter filhos pelo temor de ndo conseguir

1 http://vilamamifera.com/mamiferas/a-galinha-pinta-
dinha-e-a-crianca-quietinha/


http://vilamamifera.com/mamiferas/a-galinha-pintadinha-e-a-crianca-quietinha/
http://vilamamifera.com/mamiferas/a-galinha-pintadinha-e-a-crianca-quietinha/

conciliar o cuidado com o trabalho?

Pelo medo de nao conseguir ou por nao
conseguir mesmo ter condicoes financeiras
de cuidar de uma crianca? Por temer
reproduzir a sociedade machista enquan-
to tal em que o cuidado estd relegado
determinantemente as mulheres, e que
portanto deixa a mulher em condi¢oes

de trabalho menos favoraveis? Alias:
quantos abortos mal sucedidos sdo
necessdrios para mudar as condicoes
sociais do abortar? Para legalizar o
aborto?

Silvia Federici, feminista italiana conta
como as feministas dos anos 70 apreende-
ram que compreender o “trabalho reproduti-
vo” no regime da exploracao (o capitalismo
acumula também em cima disso) permitiu o
reconhecimento de uma luta comum das
mulheres:

“Uma vez vimos que ao invés de repro-
duzir vida nés estdvamos expandindo a
acumulagdo capitalista e comegcamos a
definir trabalho reprodutivo como
trabalho para o capital, nés também
abrimos a possibilidade de um processo
de recomposicdo entre as mulheres.” 2
O cuidado reconhecido como um

trabalho, como uma ocupacdo que serve
Q sua maneira ¢ COMPLEXIDADES de um
sistema de producdo/reproducado,
acaba se tornandooterreno de
luta, usando as palavras de Federici,

e esse terreno de luta se estende as vidas
daqueles que cuidamos. Ela pergunta:

2 Silvia Federici, Precarious Labor: A Feminist
Viewpoint.

como lutar sem entrar em conflito com
aqueles que amamos? (Falarei disso
mais adiante.)

A PERDA DO SENTIDO. HAVIA
UM ANTES?

A outra coisa que pega que é: faz
sentido? Fazer as coisas da maneira
como se fazia?

Desde o comeco eu resisti em nao
colocar a filha de um lado (a vida com
ela, o cuidado), e o trabalho. Isso quer
dizer que quando eu pensava em traba-
Lho eu pensava em algum tipo de movi-
mento, de fazer, que, menos do que
pudesse inclui-la, pudesse se fazer
com ela. Ou seja, em que ela estivesse
presente, conferindo sentido aquilo.
Mas nao sabia bem o que nem como...
Organizar uma residéncia-projeto para
artistas-etc com filhos? Talvez...

E claro que quando se comeca a
questionar isso, se estd questionando o
que é que entendemos por trabalho e com
0 que é que nos comprometemos em um
mundo capitalista-produtivista em que
cada vez mais o produzir toma espaco.
Entao arrisco uma definicdo que
expressa, na verdade, a raiz precdria
da minha experiéncia de trabalho:
qualquer atividade que traga remune-
rac¢ao, nao necessariamente que se
tenha como profissdo, que construa um
comprometimento com algo que é ligado
ao que se compreende como trabalho em
si, mas que se conecta numa linhagem de
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acoes e regularidades, que mantém aceso
um certo vinculo, seja com as institui-
coes com as quais nos associamos, as
parcerias, a participacao na atualida-
dede de um debate, os discursos e
posicoes que adotamos. Pois bem, na
mudanca de sentido das coisas, é essa
ideiaderegularidade que se
quebra quando um filho ou filha nasce
(ou mais de um!). Essa é definitiva-
mente uma quebra no sentido de um
fazer que poderia estar muitas vezes
automatizado, tecnicizado, dessubjeti-
vado. Vou deixar umas perguntas
soltas, sobre o sentido do trabalho:
para quem e para o qué eu trabalhava?
0 que eu fazia? como me mexia antes?;
ou com que velocidade, com que dedica-
cdo, com que efetividade, com quanto
de mim?...

A nocao de continuidade é quebrada
pois a temporalidade do filho é caotica-
mente outra, e isso reflete os sentidos que
ela ou ele forcosamente vem sacudir.
Cada um ou uma de nés percebe isso
distintamente, claro. Para quem se
conhece de um jeito, a quebra vem
destituir uma série de convicgoes.
Acredito que essa quebra acontece
porque o que aparece éintui¢cao como
a chave do cuidado. A intuicdo como
um tipo de escuta, um cuidar com, que
requer tempo para entender modos e
ritmos... Um imensamente-cuidado, essa
aproximacdo-atencdo e fusdo quase-orga-
nica e por vezes quase-estrangeira que

descobrimos quase-inata em nos,

que tiramos da caixola, da cartola,

que vestimos quando seguramos a filha
no colo, quando sentimos seu cheiro
que ativa nossos hormoénios mamdrios.
Para outros essa quebra ndao acontece
tao claramente, e a filha ou filho entra
mais rapidamente na composicao de
um mundo mais perto eu diria de um
“como era, como eu fazia”. Ou é que
aquela zona de atravessamento gravi-
dico eu diria, de intensidades hormo-
nais, dura menos e é enquadrada
também na temporalidade da produ-
cao. (Ai!) Cada uma de nés vive uma
configuracao diferente, ora similar, de
retorno ao ritmo de trabalho depois de
parir.

A filha o filho ao desprogramarem o
sentido das coisas, pedindo intuicao e
cuidado, demandam também o desco-
brir, o inventar, o brincar, ... virar ao
avesso, sujar, desfazer, rimar, mimar,
molhar, montar, desmontar, destruir...
E olhar bem bem de perto. Estressar ou
intensificar o tempo do cuidado me
parece que é parte da resisténcia ao
nivelamento de nossas acoes num
tempo unico e produtivista, é parte da
pluralizacao dos tempos, e da recompo-
sicao, ou de uma inclusao, como diz
Federici, na luta por uma libertacao
das amarras do mundo pré-concebido
da produtividade do capital do qual as
filhas e os filhos nao precisam automa-
ticamente fazer parte... Um arco



grande, mas vamos ld.

((...E sim, acho que isso tudo tem muito a
ver com o cuidado. E acho que trazer tudo
isso de volta pro corpo, prum corpo hipera-
fetado e atravessado pela temporalidade
infante é sim revoluciondrio. A micro-revolu-
¢do que eu escolhi me engajar. ... No
Mignolo! que eu te mandei, a simples
existéncia infante jd é por si s6 uma
desobediéncia epistémica radical.))

...uma desobediéncia epistémica
radical

INDIVIDUALIDADE E
REPRODUGCAO DO MOVIMENTO

Voltando ao relato da minha experi-
éncia, nos primeiros tempos em que a
coisa foi pegando, em que jd nao podia
procrastinar o fato de que estava na
hora de trabalhar (de recuperar algo
dessas linhas de continuidade, de
vinculo, que nunca se perderam, mas
que definitivamente se enfraqueceram,
era hora de fazer dinheiro) eu produzia
uma espécie de estresse incontroldvel.
O estresse vinha de tentar evitar a
sensacdo de negar, por ndo poder estar
com a filha por ter que trabalhar, como
se eu tivesse negando ela mesma...
O estresse e o0 sofrimento que surgiu
teve que assumir uma individualidade
necessdria. Afinal, na interrup¢do de
um modo de ser em vias de recomposi-
cao nessa transmutag¢do para uma

1 Walter D. Mignolo. Desobediéncia epistémica.
A opgdo decolonial e o significado da identidade em
politica.

made-que-trabalha ficamos pescando
sapo, comendo mosca, movendo-se sem
saber por onde. Aqui apareceu para
mim algo importante: a recomposi¢cao
da invidualidade faz parte da materni-
dade/paternidade, visto que ndo é um
abandono da filha, e é o cuidado em si
de si, que tampouco é diretamente um
“voltar ao que se era” (como eu resisto
a essa imagem!).

Exemplo disso: em Londres a artista
Andrea Francke transformou, como
parte de seu trabalho final de Mestra-
do, a galeria da faculdade de artes em
uma creche. Um espaco aberto portanto
aos pais e as criancas. Queria eu que
essa creche seguisse disponivel, como
espaco de pesquisa e de producao, em
que potencialmente pudéssemos
compartilhar nossas questoes mater-
nais? (E materiais!) Preocupacao:
ainda que radical a proposta, eu nao
poderia, por exemplo ancorar naquela
vivéncia a producdo do que me cabe
agora, minha responsabilidade, minha
auto-exploracao, minha “contribuicao
ao conhecimento”, meu doutorado.
Eles dependem de um certo isolamento,
e dessa ressignificacdo-recomposicao
em curso.

Hannah. Eu sé escrevo porque ela
estd longe de mim, na creche, outro
lado da rua (ou ali dormindo, sono bom
de crianca a crescer). Se escrevo junto
com ela escrevo outro texto. Fazemos
desenhos e desenhos, bolinhas, pontinhos,
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perseguimos linhas, e around e around.
Se faco carinha, ela ja completa com
pernas e bracos, e boca, se nao tiver.

E cabelos, como dizcabééélo!

Quando escrevo, escrevo junto com
ela aqui, como parte da minha realida-
de, claro. Quero escrever junto com ela,
com ela em mim, mas temo que escrevo
para o mundo adulto, esse mundo
estranho, esse mundo cuja seriedade
me faz rir. A filha vem de um hiperinti-
mo, um hiperjunto, e ajuda a estranhar
o mundo, com o qual copulo depois;
mundo com o qual me identifico, e que
também desejo. Voltando aquela
recomposicao, percebo que o cuidado,
portanto, ndo é s6 com a filha, mas com
a mde e o pai nessa nova passagem de
mundo, com o mundo que se recompoe.
Da mae se fala bastante da depressao
pos-parto, esse mistério que ndo esta
nas calcadas, que é calcado aos espa-
cos intimos, e ao indizivel, visto que se
torna indecifravel se nao assumimos a
dimensdo mdgica e espiritual da
maternidade. Mas e depois, como
cuidamos uns dos outros, pais, maes,
criancas? Seguimos... A economia do
cuidado na luz do dia se torna um
diagrama a puxar linhas e linhas de
subjetivacao, friccionando superficies
de singularidade, abrindo companhei-
rismos num comum (aquela comunida-
de imprevisivel de pais e mdes, e avds,
e tios, e cuidadores, claro).

A gravidez, assim como a maternidade e
a paternidade sdo, afinal, coisas ordindrias.

O comum, por sua vez, nao pode ser o
comum so6-dos-que-tem-filho. Como
informar, como passar, como recompor
o mundo dos-que-tem-filho com o
mundo dos-que-nédo-tem? Serd que é
dessa maneira que o problema se
coloca? Ou é mais como fala Federici,
uma capacidade de colocar em linhas
de libertacao e composicao social um
modo de reproducado social (todo
movimento precisa encontrar a manei-
ra de se reproduzir, diz ela). Politizar a
maternidade e a paternidade, nesse
sentido, é um trabalho vocabular,
depende de muita conversa, depende de
muita troca. Depende de abrir frentes
com o mundos alheios vizinhos, as
outras forma de copular e de familiar,
de lesbicar, de prostituir e de multipli-
car. Depende de fazer cuidar, de fazer
pensar no cuidar. Mas como? Num
estado de mundo em que tudo se
acelera, nao sei se é possivel nao se
posicionar e dizer, olha, a temporalida-
de aqui é outra. E ndao sé tempo linear
(como dito antes, para que ndo sejamos
escravos da produtividade), mas a
producao do tempo e a funcao ou a signifi-
cacao da producado ela mesma. A filha
muda molecularmente o mundo porque
ela estd junto também nessa nova forma
de ver o mundo, ela é processo estético,
estetizante, ela desacelera a produtivida-
de de um por fazer, e repolizita outras
urgéncias. Quando se diz que é tempo de
cuidado, é tempo de enderecar (e soltar)
uma producado do mundo.



Um chamado a recompor a estética de um mundo
(politico, sobretudo), do que faz parte fazer/trazer
esse texto para cd: vocabular, brincar, vocavulvar,
vocavular.

Vou busca-la no final da tarde na creche. Meu corpo
atravessado pelas leituras, pelos mundos que me
desvelam e me desconstroem, fica meio desconcertado.
Acho que vivemos como pais uma constante reintegra-
¢ado e desintegracao da identidade... Na porosidade dos
movimentos adultos que me constituem, o movimento
de ir buscd-la acopla e desacopla pedacos sem nunca
dar tempo de lavar tim tim por tim tim cada anotacao
feita. O dia faz-se fragmentado. O corpo também.

E de alguma maneira essa emocdo de té-la silencia
tantos outros atravessamentos! Ja nao me importo.
Descortina-se de novo o mundo adulto... Encontro seu
corpo pequeno e aparentemente fragil, ora mais feliz

e suado, ora mais saudoso e manhoso. Ela me leva para
o buraco do coelho (coisa que encontramos no gramado
ao lado do jardim da creche). Enfia o pé no buraco.

Eu evito nao dizer o que me vem logo a boca: “cuidado
com a cabeca do coelho!”, ela, afinal, nao teme pisar
nele ou numa minhoca. Ali mora a touperia, ela diz.
Ela quer ver a toupeira! I wanna see the mole! E sorri.

Vou buscd-la no movimento integratorio puzzle like que
ndao consegue complementar uma coisa e outra, mas que
vai me encontrando de novo com ela no caminho — eu me
encontrando comigo e com ela —, diante de outras criancas,
cuidores, pais. A filha puxa um fio terra-coracao, e devires,
e devires... Quantas das minhas insegurancas, das minhas
duvidas incompletas silenciam ndo porque perdem o
sentido por completo, mas porque ganham outra configu-
racao no cuidado que ela me traz, como parte da suavida-
de mesma de sua pequena existéncia?
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STEFFANIA PAOLA
JUSTICEIRAS DO CAPIVARI

(CAPIVARI,

DISTRITO DE DUQUE DE CAXIAS,
BAIXADA FLUMINENSE,

REGIAO METROPOLITANA DO RIO
DE JANEIRO, 1998)

Priscila Silva, de 8 anos, desaparece
a caminho da escola. Apesar dos apelos
constantes da familia para que a
policia procurasse pela crianca, nada é
feito. O pai de Priscila resolve entdo
recorrer a Dona Ilda, lideranca comu-
nitdria e antiga moradora do bairro.

“Fui procurar sozinha no mato... nos
brejo... no caminho que ela passava pra
vim aqui pra estudar... ai acabei achan-
do ela morta no mato, ja decompondo a
menininha pequena, magrinha. Peguei
a menina ld no meio do matagal e
trouxe para a rua e ai chamei a policia
pra levar o corpo e chamei a imprensa
toda.”

Priscila foi violentada sexualmente
e depois assassinada.

Apés esse caso, Dona Ilda resolve
reunir mulheres para capinar ruas e
rocar os matagais proximos ao colégio,
acreditando que essas acoes poderiam
dificultar a acdo de potenciais estupra-
dores. Surge entdo as chamadas ‘Justi-
ceiras do Capivari”, lideradas por Dona
Ilda, que depois passou a ser chamada
também de Ilda Furacao ou Ilda do

Facao, e com a missdo de proteger as
mulheres do Capivari dos constantes
casos de violéncia da regido.

JUSTICAMENTO CONTRA O
OPRESSOR/ JUSTICAMENTO COMO
ESTRATEGIA DE DEFESA
CAPIVARI, 1999:

Milene Souza de 8 anos é violentada
e morta também a caminho do colégio.

Com a morte de Milene, o grupo
muda a sua forma de acdo e reiine mais
mulheres. De 5, o grupo passa a contar
com 20 mulheres, e assume uma
postura mais dura. Daquele momento
em diante, as Justiceiras passam a
andar armadas com faca, facdo, foice,
espada e pedacos de pau. Queimam
mato, abrem caminhos e vigiam a
regiao.

“Se acontece alguma coisa a gente
logo aparece. Uma liga pra outra, retine,
junta tudo, foice, machado, enxada e vai
atrds, prende, tortura e até mata.

Eles pergunta se mata eu falo que mata.
Sé nao falo quem e quanto ja matamo.
O trabalho das Justiceiras depois foi
esse: levar crianca pra escola, limpar o
matagal. Agora ndo que estd tudo calmo
e a gente ndo td vendo nada porque é
férias nos colégio. Mas td voltando e
quando volta vocé pode vim aqui e vai
ver duas, trés mulher nesses mato
limpando mas elas tao mais mesmo é
vigiando as crianca e vendo se tem
estranho na drea.”
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A nova forma de acdo, no entanto,
funcionava mais como uma estratégia
para intimidar potenciais estuprado-
res e homens que espancavam mulhe-
res, do que como possibilidade real de
uso das armas. Dona Ilda acreditava
que para chamar a atencao tanto do
povo da regido, quanto da imprensa e
do Estado, era necessdrio criar uma
imagem das Justiceiras.

“Se eu apareco normal na imprensa
igual vocé ta me vendo, preta, 1,60 m,
quem vai ligar? Agora armada com a
foice e o facao e vestida de roupa
diferente, dd Ibope. [...] de verdade no
inicio eu tava revoltada e queria matar
mesmo, mas depois que a gente resol-
veu tudo eu esfriei o sangue e voltei ter
a ideia de andar certo para nao perder
o nosso direito. De verdade matar... eu
nao vejo como sujar a mao com sangue
de bandido. Deus fez, Deus leva.”

Do surgimento do grupo em diante, a
regidao do Capivari sofre mudancas na
sua dinamica, muitas delas provoca-
das por Dona Ilda e as Justiceiras.

O numero de casos de violéncia contra
a mulher cai substancialmente no
periodo de atuacado do grupo. O delega-
do da 602 DP, de Campos Eliseos,
revelou que antes de 1998 os casos de
violéncia sexual e assassinatos de
criancas e mulheres em Capivari eram
pelos menos dois a cada més e que
entre 1998 e 2004 os casos baixaram
praticamente para zero.

Além das armas, todas as Justicei-
ras andavam com lencos cobrindo o
rosto, sendo Dona Ilda a mulher mais
conhecida do grupo. Em razdo dessa
exposicao, ela acaba sofrendo, a
principio sozinha, as consequéncias do
seu protagonismo.

Com o crescimento demogrdfico do
Capivari, novas pessoas ocupam o
bairro e o trdfico de drogas comeca a
atuar na regido. Apesar de Dona Ilda
manter uma rela¢cdo amistosa com os
novos ocupantes — “Eu por exemplo
nao sou amiga nem inimiga” — a
disputa territorial se torna inevitdvel.

Quando tentou proteger o que ela
chamava de “sua gente inocente” do
“envolvimento com as drogas”, e
impedir a acdo dos traficantes nas ruas
préximas ao colégio, Dona Ilda recebeu
sua primeira ameaca de morte, feita
por outra mulher, a traficante Merina-
lia de Oliveira, a “India”, que domina-
va o trdfico na favela “Vai quem quer”.

CAPIVARI, FEVEREIRO DE 2005:

Maria de Jesus, de 73 anos, desapa-
recida.

Dona Ilda sai em busca do seu corpo
e o encontra em um matagal. Mais
tarde, é sabido que Maria de Jesus foi
morta por um traficante que lhe devia
dinheiro e, ao ser cobrado, ele a matou.
O caso é relatado a Policia e a partir de
entdo Dona Ilda passa a ser vista pelo
trafico como delatora.



CAPIVARI, 9 DE MARCO DE
2005:
Dona Ilda do Prado Lameu, 58 anos,

é assassinada no portao de casa com 5
tiros.

O grupo das Justiceiras do Capivari
se desfaz. Muitas mulheres do grupo e
também parentes de Dona Ilda fogem
do Capivari temendo represdlias.

*Conheci a histdria das Justiceiras do Capiva-
ri através de uma das integrantes do coletivo
PaguFunk, um grupo auténomo de mulheres
funkeiras que transmite através da cultura
funk uma mensagem feminista sobre o coti-
diano das mulheres nas favelas e periferias.
Depois iniciei uma pesquisa pessoal sobre
grupos de resisténcia formados por mulheres.
Nesse processo (em curso) conheci o traba-
lho do Linderval, pesquisador que estudou
profundamente lideres comunitdrios e lide-

res comunitdrias da Baixada Fluminense.
Todas as falas citadas no meu texto foram reti-
radas de entrevistas que ele fez com Dona Ilda e

que foram publicadas no artigo abaixo indicado.

As pesquisas de Linderval foram também a
principal fonte para a escrita do meu texto.

MONTEIRO, Linderval Augusto.

“A trajetdria de Ilda do Prado Lameu: di-
namismo popular e cidadania em uma
periferia do Rio de Janeiro”. Disponivel
em: https://e.sarava.org/donailda.

Curta-metragem sobre “As Justi-
ceiras do Capivari”: Disponivel em:
http://youtu.be/49pUMIPABBY.

PaguFunk: Disponivel em: https://
soundcloud.com/pagufunk.
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LUGAR

Lugar

Inés Nin

INES NIN
LUGAR

1. se existe alto e baixo, direito e
esquerdo, frente e verso, existe um lugar.
2. se onde havia uma coisa e existe agora
uma outra, existe um lugar. 3. se hd um
corpo, hd um lugar. 4. se cada corpo estd
situado em um lugar proprio, existe um
lugar.

[sim, aristoteles. recorrer as bases,
mesmo que as sobrescreva depois. |




artefato. povo construido. lugar
errante.

de imensiddo s6 Lhe restam as botas,
de tantas viagens por ai que gastas as
lembrancas fico, paro com o intuito de
me recompor.

imaginar um terreno que nao seja
matéria de composicdo mas desastre,
atraso, atalhos mesmos que furtivos
s6 guardo em memdria. as técnicas
de sobrevivéncia variam tanto.

o lido com os lugares, o tratamento,
o embate cotidiano e as dancas.

é de madeira o chao, telhado inclina-
do, construido com as proprias maos.
prever o minimo de interferéncia no
ambiente, de verdade. floresta quando
penetra a casa e transforma ela mesma
em um labirintico desafio que traz
conforto, diverte. poe para secar ao sol o
que sobrou de antemao, enche de dgua o
que se quer cultivar. observa.

para os estoicos, o problema do lugar
esta ligado ao problema do movimento.
um lugar é concebido pela transicdo dos
corpos que por ele passam. tal como em
aristoteles.

0)

delimitagoes. um lugar é um interva-
lo? uma posicado.

territorialistas dirdo, este é o meu
lugar. disting¢ao por entraves, catracas,
limites desenvolvidos arbitrariamente,
gerando a noc¢do de propriedade. lugar
tem dono?

diria a terra. um pedaco de terra,
um lugar. matéria pura, compreendida
em consondncia com o que ha em volta.
musica. estrutura, movimentos sistémi-
cos que cumprem rotas em variagao,
caminhos, danos, elevacado. ciclicas
voltagens, antes mesmo de construir.

do limite surge o referencial. talvez,
de um terreno preciso. para ele sao
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tracadas rotas, mapas, sao criados
mitos, memorias. formam-se familias,
redes e articulacoes organizadas por
sistemas de parentesco, continuidades.
talvez entdo isso: ao invés de cercas,
nocoes de assimilacao em grupo. conti-
guidades, modos de fazer e habitar.

um dia, emitem um protocolo, pisam
em qualquer nocao de hdbito, mesmo
cuidados. alheios sao aqueles, 0s que
nao decidem os rumos do lugar. montan-
tes outorgam demolicdo do terreno,
inventam de substituir as construcoes.
dizem: “é a modernidade!”. desproposi-
tadas ferraduras, racham o chao.

0s sem medo, enfrentam. “é por uma
nocao de pertencimento, pelo direito que
chutam a pontapés. e onde construir,
ent@o?” umas vidas. uns sossegos. uns
habitos, que elétricos, flutuam. atraves-
sam paredes, rompem territorios,
emanando flores por onde passam.

* % %




INES NIN
TRAVESTI

travesti é amor. aqui, outros nomes,
uma apropriacdo. midia travesti de asi-
nhas de fora, se faz amiga, quer assaltar
as mdscaras de multiddo. violéncia de
estado corrompeu nossas ruas. contagdo
de alertas, gente no chGo: pensamen-
to difuso, escreve-se para fagocitar os
termos, desentranhar os caminhos por
entre as nervuras do acontecimento.

derivaceleste:

saber emaranhar os acasos nas
estranhas lagrimas provocadas pelos
anteriores.

o medo, a sede, a luta e 0 sossego se
contaminam uns aos outros até nao
existirem mais.

nao ha permutas, marmotas,
percepcoes inertes ou qualquer outro
sentido além daquele visivel, ainda
que tao turvo, paspalho:

serao neves, tudo ao inverso. ou
talvez nao, coisadura. nao serao
fascistas a nos buscar nas casas,
senhora no batente, senhor na multi-
dao (infameildégica inerte que perdura).
enxame de refugiados na tijuca,

MANIFESTACOES

travesti

Inés Nin

Manifestagdes do ciclo de Junho, represséo na
favela e ditadura

Davi Marcos

naquela rua perto do estddio, encurra-
lados no préprio quintal de casa.
ninguém entende o assunto em voga,
ha tanta confusao.
de voz em voz uns tentam pintar as
cores todas de verde e amarelo, as
janelas de inferno, as lutas de brinca-
deira e entao desvalorizam o todo, a
propria multidao. em processos,
recessos e mistérios, porque sao
muitos e mil-agoes.
nao tem jeito de cessar o grito
porque vem de longe, de muitos,
muitos anos, adormecido que estava
nos pulmoes de tantos, expelido enfim
por aqueles que puderam se manter
vivos de alguma forma. e ndo é caso
de impeachment, sem surto. isso é
tudo lorota turva, e muito simples,
um caso de apropriacao:
(explicaremos primeiro a oposi¢do)
reaciondrio (adj.) é aquele que é
contrdrio a quaisquer mudangas (sociais
e/ou politicas); que se opée a democra-
cia; antidemocrdtico. sinénimos:
antidemocrdtico, antiliberal, retrégrado

e ultraconservador.
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(nada como um be-a-ba das curvas)

tampouco nos iludamos com o liberal

(s.m.), isto é, aquele que € partiddrio da

liberdade em matéria politica ou

econémica. no plano econémico, é um
perspicaz enganador, astuto defensor
das desigualdades e do dinheiro no
bolso dos individuos (sic) de bem.
nenhum deles representa um perime-
tro maior que o proprio umbigo. talvez,
e digo sem muita convicg¢ao, sejam
capazes de estender algum apreco a
familiares e uns poucos semelhantes,
pelo puro louvor conferido a familia e a
propriedade, ambas instituicoes tao
intimamente conectadas. comparti-
lham regras, egoismos e convencoes.
campo minado! acabaram nossos
montes, direi. poderia ser — a crise jd
se estende por tanto tempo que mal é
possivel morar na cidade, e entdo
lembramos de tantos problemas
interestaduais e tdo mais antigos:
a policia militar.

(militar é um érgao capaz de elimi-
nar todos os outros, e, por isso mesmo,
deve ter sua existéncia sumariamente
questionada)

e entdo os bondes, as cores. 0S (7[0S
elétricos que se nao estivessem cerca-
dos de tantos policiais (e nunca
entenderemos tantos policiais) seriam
carnavalescos, polivalentes quaisquer-
-uns com tanto orgulho de enfim
existir. sua manifestacdo nada mais é que uma
afirmacio da prépria existéncia. decidem ter

voz. depois de tanto tempo que nao se

sabe ao certo de crenca forcacdo velada
em crer num sistema de numeros,
morfemas, eixos tematicos e nao se
sabe ao certo e nunca em quem votar
— requisito infame de uma politica de
delegacoes.

hannah arendt diz que quando ha
autoridade, ndao ha acao politica: o
poder de agir, nesse caso, é outorgado
ao governante ou pequeno grupo que
governa. pois entdo expliquemos, para
fazer frente os confusos, gente que
confunde totalitarismo com revoluc¢do
(soa surpreendente, mas vive-se num
mundo de disfarces, e nem é tao nova a
ideia)

desacredita no sistema em ritmo
contagiante de alienacdo // 0s espacos
abertos sao ricos em propostas e
experimentos // hd aqueles (e sdo
muitos) que procuram liderancas/
desejam liderancas/querem depor o
lugar // me pergunto se precisamos
de liderancas em qualquer lugar //
o plural é importante // ndo se trata de
verde e amarelo // bandeiras verme-
lhas representam grandes articulacoes
coletivas por direitos sociais, nunca se
esqueca disso // midia golpista, que
termo sensacional // veja, minhas
mdscaras foram usadas por outrem //
ela foi as ruas e ndo sabia porqué //
os discursos mudaram e continuou
seguindo a marcha // mudaram o rumo
e alguém ficou?

aqueles que pintam de branco sao
aqueles mesmos que desejardo elimi-



nar todos os que ndo puderem se vestir
da mesma cor.

vocé quer ser eliminado? ou espera
obter uma fatia do bolo?

politica de recortes, de cartas
marcadas, de confusdo. publicidade,
politica de imagens, vote no cara legal!
0s codigos bindrios e seus comandan-
tes esperam somente respostas de
sim-ou-nao, sao surdos de formacao. no
ministério das cartas altas, ha interfa-
ces e intermeios, ideias que protegem
outras, surtacoes sim, mas muita
blindagem, tanto de gentes quanto de
informacdo. as curvas se contaminam,
se misturam, ndo existe pureza no
sistema: politica de disputas, muita
gana, fica um lembrete: a politica é
dura, mas é negociacdao. é perigo
quando nao se definem os temas, fica
azul de imensidao

(sabe, aquele que preenche as
arestas, cega no horizonte e se deixa
engolir no sifdao)

baderna é nossa aliada mais vasta, Si/7,
posto que: vandalos sdo os policiais e
seus mandantes. mas se nos chamam
todos vdandalos, se inserem vandalos
entre nos, se vandalismo é a ultima
moda da passeata multicolor da
esquina, se qualquer passante é um
vdandalo em potencial, se o opressor é
quem tem razdao, se ddo vazao as
armas, tratam rua de cartazes como
batalha campal, em suma, se nos
bloqueiam, e atacam, seja nas ruas, em
casa, em todo lugar, se ndo pode tanta

coisa, se a fifa pode, se 0s donos podem,
se a tevé pode, se o jornal quer conven-
cer a sua mae do nosso vandalismo,
entdo sim, somos todos vandalos,
vandalos venceremos, vandalismo vao
de caminhar na rua, correr do gas, cair
no chao..

curioso notar que as bandeiras do
comeco eram pelo pleno direito de
circular — de andar! pois se cortam as
pernas e cobram caro pelas proteses,
cobrem tudo de cimento e aqui s6 passa
carro blindado!

que espaco é esse forjado sobre tanta
argamassa de minérios e gente que
veio porque acredita que precisa
trabalhar, que nao come se nao tiver
sangue pra derramar, massa de mano-
bra e ahhh.

faltam dores cores palavras pra
dizer o porque dos tormentos, a coisa é
tudo menos plana, vigente mas cheia
dos intersticios estelares e sem muitas
rotas de fuga (antes houvesse — a rota
maior pede uma passagem de volta,
pagamento no cartao, endividamento)

roda de chao sem voltagem, rebobina
tudo, eu nao quero levar porrada de
policial.

acordar com helicéptero, quintal de
casa como campo de batalha.

celebridades felizes na televisao,
todos canarinhos.

esporte é travestimento de exploracao.

* %%
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DAVI MARCOS

MANIFESTACOES
DO CICLO DE JUNHO,
REPRESSAO NA FAVELA
E DITADURA!

Eu quero frisar uma
coisa, o interessante de
junho, e de tudo o que
aconteceu aqui no Rio,
mas nao sé no Rio, no Bra-
sil, é que aproximou um
pouco a visao entre o povo
da favela e os manifestan-
tes que nao sdo da favela.
Porque antes falava-se
assim “Porra o pessoal da
favela tacou fogo no
onibus! Bardeneiros! Por
isso que a policia vaild e
da tiro.” “Mataram o
pessoal.” “Mas é bandido,
tava uma droguinha ali.”
“Mas 6, tinha uma arma
la, esse cara nao era boa
pessoa.” Entdo depois que
comeca a ver isso na rua,
que pegaram o cara da
classe média, botaram um
motolov ali dentro da
mochila e falaram “Vem
cd, ta preso!”, e ao mesmo
tempo o pessoal filmar

1 Trecho transcrito e editado a par-
tir da conversa da oficina interna
em Abril de 2014

isso, e ver que td tudo
descontrolado, e depois de
tomar tiro de borracha na
cara, enfim né?!... Me
lembra uma coisa... Um
dia ndo lembro, eu tava no
Observatoério de Favelas
trabalhando e teve uma
manifestacao em Bonsu-
cesso. A manifestacado foi
escorracada porque era no
suburbio, né?! Os mole-
ques apanhavam pra
cacete, era tiro de verdade,
e 0s moleques vieram
roubando, os moleques
vieram vandalizando. Os
moleques foram roubando
e voltando pra Nova
Holanda. E ai nissoum
policia veio atrds dando
tiro e porrada, e ndo sei
qué. E ai eu sai, porque eu
tava ali no Observatorio
de Favelas, eu vi aquilo.
Aifui epeguei a maquina
e fui fotografar.

Eu consegui fazer uma
foto que foi da bomba que
explodiu no meu pé.



Eles tacaram bomba dentro do Observa-

torio, porque eles sabiam que era dali
que podia sair alguma resisténcia de
mostrar algo pra fora e eu tentava sair
porque eu ja tava acostumado (com
bomba). Eu jad fui anarquista, ja fui
punk, ja fui ativista, fui black bloc antes
de existir black bloc. E ai eu fui, botei a
camisa no rosto e fui pra fora, mas eu
nao conseguia.

Eles tacaram uma bomba que muitas
pessoas nao conheciam ainda, que era de
pimenta, né?! Que é muito forte. Depois
disso foi tranquilo [para muita gente,
receber mais gas ou bomba de pimenta].
A gente ficou ld dentro, a gente ficou
isolado no Observatorio. Nao conseguia
sair de jeito nenhum porque parece que
eles continuaram a tacar bomba. A gente
nao conseguia abrir o portao pra sair.

A Unica foto que eu consegui fazer e que
eu botei no facebook espalhou, viralizou.
E ai alguém mandou uma ordem, e ai a
policia parou, deu um tempo e a gente
conseguiu sair. O pessoal do Bradesco,
ld da Redes [que é algumas ruas mais
para dentro na Nova Holanda] também

conseguiu sair. SO que ai olha a estraté-
gia [da policia] que a gente ndo tinha
percebido: a gente saiu desesperado pra
casa. Ai acabou a unica possibilidade de
resisténcia que tinha. Entao, depois
disso teve uma chacina. O unico veiculo
de comunicacao tava ali que era interno,
a unica possibilidade de comunicacao
que tava ali era a gente, a gente nao
podia mais, a gente foi pra casa também.
Porque também a gente se encontra na
mesma situacdo. Ah eu ndo to na favela
po, e eu quero sair da Vila Cruzeiro, por
exemplo. Porque ndo dd, como é que eu
vou estudar? Esses dias tava tentando
estudar pra faculdade, era domingo meio
dia, e tava tendo tiroteio domingo meio
dia! Entdo, até pra vocé ter uma reacdo é
dificil, né?!... Porque, de que lugar que
vocé consegue organizar alguma coisa?
Enfim, entao assim, o importante disso
tudo é ver como a gente ta muito mais
proéximo do que distante, né?! E como a
gente pode se distanciar mais ou se
aproximar de varias formas. Acho que
nao sé tando indo la dentro [da Maré],
mas acho que ir é importante também.

E agora td tendo uma ditadura la sim,
levaram os jovens, levam os jovens.
Nunca teve um ponto final essa ditadu-
ra. Eu acho que, enfim, pode ficar pior de
novo. Acho que o grande medo da classe
média e da classe média alta é que volte
a ser como era, porque podem perder de
novo o controle [sobre suas vidas].

* %%
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MANIFESTO
AFETIVISTA

Manifesto afetivista

Brian Holmes

BRIAN HOLMES
MANIFESTO AFETIVISTA'!

No século XX, a arte foi julgada de
acordo com o estado existente do meio.
O que importava era o tipo de ruptura
que fazia, os elementos formais e inespe-
rados que surgiam, a maneira como
eram deslocadas as convencgoes de
género ou da tradicdo. A recompensa
final do processo de avaliacao foi um
novo sentido do que a arte podia ser, um
novo campo de possibilidades para a
estética. Hoje tudo isto mudou definiti-
vamente.

O pano de fundo no qual a arte agora se
apresenta é um estado particular da
sociedade. O que uma instalacao, uma
performance, um conceito ou uma imagem
mediada podem fazer é marcar uma
mudanca possivel ou real das leis, costu-
mes, medidas, nocoes de civilidade ou
dispositivos técnicos e organizacionais
que definem como devemos nos comportar
e como podemos nos relacionar com o
outro num determinado momento e lugar.

1 “Tradugdo de Tradugdo de Luciane Briotto. Texto
originalmente traduzido para o site do Composigcées

Politicas, publicado em
cpp.panoramafestival.com

O que procuramos na arte é uma manei-
ra diferente de viver, uma oportunidade
nova de coexisténcia.

E como acontece essa oportunidade?
A expressdo desata o afeto, e o afeto é o
que nos move. A presenca, a gestualiza-
cao e a fala transformam a qualidade do
contato entre as pessoas, podendo as
afastar e/ou unir, e as técnicas expressi-
vas da arte podem multiplicar essa
transformacoes em mil possibilidades,
pelos caminhos da mente e dos sentidos.
Um evento artistico ndo necessita um
julgamento objetivo. Vocé sabe que ele
aconteceu quando gragas ao eco que
produz agregamos algo a mais a nossa
existéncia. O ativismo artistico é um
afetivismo, ele expande territorios.
Esses territorios sao ocupados pela
partilha de uma dupla diferenca: a
divisao do eu privado, onde cada pessoa
foi anteriormente colocada, e da ordem
social que impoe esse tipo particular de
privacidade ou privacao.

Quando um territorio de possibilida-
des emerge ele muda o mapa social ,
como uma avalanche, uma inundacdo ou


http://cpp.panoramafestival.com

um vulcdo fazem na natureza. A manei-
ra mais facil da sociedade para proteger
a sua forma atual de existéncia é a
negacado simples, fingindo que a mudan-
ca nunca aconteceu: e isto realmente
funciona na paisagem das mentalida-
des. Um territdrio afetivo desaparece se
nao for elaborado, construido, modula-
do, diferenciado e prolongado por novas
descobertas e conjuncoes. Nao adianta
defender esses territorios, e até mesmo
acreditar neles é apenas um simples
comeco. O que eles precisam urgentemen-
te é serem desenvolvidos, com formas,
ritmos, invencoes, discursos, praticas,
estilos, tecnologias — em suma, com 0s
codigos culturais. Um territorio emer-
gente é apenas tao bom quanto os
codigos que o sustentam.

Cada movimento social, cada mudan-
ca na geografia do coracdo e da revolu-
cao no equilibrio dos sentidos precisa de
sua estética, sua gramdtica, sua ciéncia
e sua legalidade. O que significa que
cada novo territorio tem necessidade de
artistas, técnicos, intelectuais, universi-
dades. Porém o problema é que 0s 6rgaos
especializados existentes sdo fortalezas
que se defendem contra outras fortale-
zas.

O ativismo tem de enfrentar obstacu-
los reais: a guerra, a pobreza, opressao
racial e de classes, fascismo rasteiro,
neoliberalismo venenoso . Assim sendo,
0 que noés enfrentamos ndao sao apenas os
soldados com armas, mas também com o

capital cognitivo: a sociedade do conhe-
cimento é uma ordem terrivelmente
complexa . O mais impressionante do
ponto de vista afetivo é a natureza zumbi
desta sociedade, seu retorno ao piloto
automdtico, sua governanca cibernética.
Uma Sociedade neoliberal é densa-
mente regulada , fortemente sobrecodifi-
cada. Uma vez que os sistemas de
controle sdo feitos por disciplinas com
acesso estritamente calibrado para
outras disciplinas, a origem de qualquer
esforco nos campos do conhecimento tem
que ser extradisciplinar. Comeca fora da
hierarquia de disciplinas e se movimen-
ta através dela transversalmente,
ganhando estilo, contetido, competéncia
e vigor discursivo ao longo do caminho.
Critica extradisciplinar é o processo pelo
qual as idéias afetivamente carregadas
— ou artes conceituais — se tornam
essenciais para a mudanca social. E de
vital importancia manter a ligacdo entre
a idéia infinitamente comunicdvel e a
performance isoladamente incorporada.
A sociedade mundial é o teatro de arte
afetivista, o cendrio onde ele aparece e o
circuito onde se produz significado.
E como podemos definir essa sociedade em
termos existenciais? Em primeiro lugar,
esta claro que uma sociedade globalizada
ja existe, com as comunicacoes globais,
redes de transporte, sistemas de ensino
aferido, tecnologias padronizadas,
instalacoes de consumo franqueadas,
financas internacionais, direito comercial
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e moda mididtica. Essa camada de
experiéncia é extensa, porém fina; sé
pode reivindicar parte do mundo vivo(ou
real) . Para se envolver com arte afetivis-
ta, para criticd-la e recrid-la, temos que
saber nao apenas onde 0s novos territo-
rios de sensibilidade emergem — em que
local, em que geografia historica — mas
também em que escala. A existéncia na
sociedade mundial é experimental, ou se
torna estética, como um jogo entre
escalas.

Em adicdo ao global, existe uma
escala regional ou continental, baseada
na agregacao de populacoes em blocos
econdémicos. Pode se ver isso claramente
na Europa, mas também na América do
Sul e do Norte, no Oriente Médio e na
rede do Leste Asidtico.

Ndo nos enganemos, ja existem afetos
nesta escala, e movimentos sociais e
novas formas de usar o gesto e a lingua-
gem, e muito mais que por vir no futuro.
Depois, hd a escala nacional, aparente-
mente familiar, a escala com os conjun-
tos mais ricos de instituicoes e 0s mais
profundos legados historicos, onde os
teatros da representacdo em massa Sao
esmagadoramente estabelecidos e
afundados em uma fantasmagorica
inércia .. Mas a escala nacional no século
XXI também esta em um estado febril de
alerta vermelho continuo, hotwired em
excesso e por vezes até mesmo capaz de
ressondncia com o radicalmente novo.
Depois vem a escala territorial, considerada

por muito tempo a mais humana: a
escala de mobilidades diarias, a cidade,
a paisagem rural, onde estdo as dimen-
soes arquetipicas da sensibilidade.
Esta é a morada de expressao popular,
das artes plasticas tradicionais, do
espaco publico e da natureza tendo uma
igual presenca com a humanidade: a
escala onde a subjetividade primeiro se
expande para encontrar o desconhecido.

E assim, finalmente atingimos a
escala da intimidade, da pele, dos
batimentos cardiacos e sentimentos
compartilhados, a escala que vai de
familias e amantes a pessoas juntas em
um canto da rua, em uma sauna, uma
sala de estar ou um café. Parece que a
intimidade é irremediavelmente sobre-
carregada em nosso tempo, sobrecarrega-
da com dados e vigilancia e seducdo,
esmagada com a influéncia determinan-
te de todas as outras escalas. Porém a
intimidade ainda é uma forca imprevisi-
vel, um espaco de gestacao, e portanto,
uma fonte de gesto, a mola biolégica
onde os afetos se nutrem. Sé nés pode-
mos atravessar todas as escalas, tornan-
do nos “outro” ao longo do caminho. Da
cama dos amantes para o abraco selva-
gem da multiddo ao toque alienigena de
redes, pode ser que a intimidade e suas
expressoes artisticas serdo o que surpre-
enderd o século XXI.
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DAVI MARCOS
TEM FAVELA?!

Eu tava em Santa Teresa procurando
uma casa pra alugar, ai subi ld. E tal
ndo sei o qué... Tudo caro pra cacete, ai
nao da né?! Ai fudeu! Vou voltar pra
casal! Ai desci e encontrei um monte de
artista que eu conheco, né? Descendo,
comecei a conversar com as pessoas no
onibus, acho que era mais uma ansieda-
de por nao ter conseguido uma casa ld,
tava naquele processo de precisar
encontrar urgente. Po de repente alguém
me fala de alguma casa em algum lugar
aqui no 6nibus, e ai comecei a conversar
com uns caras. Os caras diziam: nao
porque a ditadura, a ditadura era uma
merda! (... Nao sei o qué... ) Esbravejan-
do... Aieu to so ouvindo, t6 ouvindo na
minha quieto né?! E dificil, né?!

Os caras: Nao é um absurdo? Uma
crianca viu o pai ser sequestrado, sabe
quem era essa crianca? Era eu, eu vi,
sequestraram meu pai, levaram, sé
voltou um més depois. (...Ndo sei que...)
Falei porra, nas favelas td acontecendo
isso de vez em quando ja ouviu falar?
Os caras: Nao? Tem?!! Tem, na favela?
Inclusive vao botar o exército la porque
td demais. O cara: Tem que botar o
exército mesmo porque td incontroldvel,
tem que botar mesmo. Eu falei Mas
porra tu nao é contra o exército cara?

1 Trecho transcrito e editado a partir da conversa da
oficina interna em Abril de 2014

Os caras: Nao, mas tem que botar.

E o cara é artista. O cara: Nao, mas tem
que botar porque td incontroldvel, td um
absurdo a gente ndo consegue ir na rua...
Entao quando é na casa da gente, né?
doi, mas quando é na do outro a gente
até acha que nao, é importante! Entao
tem muito isso. A gente as vezes também
tem uma carga de preconceito tanto de
quem td dentro da favela quanto de
quem tad fora. Naquela situacdo eu
também nado falei mais nada, porque nao
tinha muito o que falar, sé6 deixei aquela
sementinha ali. Olha que visao, também,
vou ld levar a sementinha... Sdo as
verdades que a gente tem que lidar, eu
fui embora e pior que o cara continuou
esbravejando que tinha mesmo que botar
0 exército. Que eu tava defendendo
bandido e tal...



BRENO SILVA, JEFERSON ANDRADE, LUCAS RODRIGUES,
LUCAS SARGENTELLI. COLABOROU GRAZIELA KUNSCH.

CARTILHA PARA / MANIFESTO CONTRA

Formuldrio regulador definido em uma Uso do guia da Maré pelas for¢as

reunido/Declaracdo publica dos motivos policias e militares

e ou razoes que justificam certos atos ou

fundamentam certos direitos. Algumas pessoas, antes do blur nos
rostos.

OBRIGATORIEDADE DE _ AT W

As ordens sdo:
IDENTIFICACAO
A entrada dos carros de filmagem que

produzem panordmicas de 360° na
horizontal e 290° na vertical, preparados

com até 18 cameras, se da por timidas
idas e vindas da avenida expressa MANDADOS JUDICIAIS
principal que acompanha toda a exten- INDIVIDUAIS

sdo da favela. Nao ha um corte motivado
porrazdo técnica como ‘as ruas sao
demasiadamente estreitas a partir dali’,
mas sim um corte abrupto que cria um
ponto arbitrdrio sem justificativa de
localizacao aparente.

Iron Man (soldado anénimo)
X9 (mascarado)

Pé de Banha (fonte)

Capitao Brasil

Um sorriso timido, meio atrasado, numa
bike linda.
Usar ou ndo usar capacetes nas motos?
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DOMICILIOS PARTICULARES

Arrombamentos de casa com frequéncia.

Uma média de 30 domicilios por operacao.

Os chaveiros contam histoérias. Chave
mestra e penetracao forcada. Existe um

prejuizo, ja se ganha muito pouco por aqui.

INTERVENCOES

Algo que vem de fora para atuar tempora-
riamente dentro. Crack, cocaina e maco-
nha (uma voz fala pelos becos). Desfile de
armas do exército. Cardter episédico.

O golpe militar de 1964 inicialmente se
pretendeu uma intervencao, mas pela sua
continuidade se tornou um regime.

ACOES DE INTELIGENCIA

Assembleia é reuniao. /| Comer por um
real no Restaurante Joao Goulart

CONTROLE DE ARMAS

Se alguém estiver armado, a ordem é
de morte. / SO o exercito manipula armas. /
Erotismo falocentrico por postura inoperante.

DESARTICULAR
Trdfego de bicicletas. Dissolver

barreiras. Novas faixas para pedestres.
Novas modalidades para existéncia.



REDES CRIMINOSAS

Trafego de informacao. Cooperacao.

ABORDAGEM DOS AGENTES

A ordem é do general.

Auséncia de culpa. Com ouvidos
atentos.

Caminhar em siléncio

DISCRIMINAR

Selecionar o perimetro de acdo. Decanta-
cao por arbitrariedade. Abordagem
ostensiva na Nova Holanda. Raiz comum
que demonstra a inseparabilidade de dois
problemas: excluir, subjugar, expulsar,
isentar, impor/ diferenciar, distinguir,
discernir, classificar, criar listas.

RACAS

Etnoempoderamento. Marco operacio-
nal das relacoes.

Falas dispersas.

GERACOES

Reativo, impulsivo: sao todos novinhos.
Normatizacao das festas na comunidade.

LEVAR EM CONSIDERACAO

Entre eu e a viela existe o funk.
Situacdo som por transitividade livre de
existir.

Luta pela afirmacao do direito a cidade.
A Praia de Inhatuma
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MEDIACAO

Vocé escolhe o seu patrao.
Terreiros destruidos.

Deus para os desesperados
Redes nao sé para pesca
(cadé os peixes da Maré?)

POR MEIO DE
Entre becos e vielas estreitas, onde s6 o
corpo atravessa.
Postos de gasolina, outdoors, entradas
de oficinas mecdnicas, supermercados,
galpoes de fabricas, estacionamentos,
restaurantes, igrejas, organizacoes
EVENTUAIS CONFLITOS sociais.

Esses rolezinhos vém causando muita
R$ 350 pelo aluguel, R$ 100.000 para  discussao e impacto.
a compra.
Uso do mapeamento cartogrdfico como OUVIDORIA COMUNITARIA
estratégia de dominac¢do ou uso do
mapeamento cartogrdfico como método O Even td bem? Como o Even td de
de identificacdo subjetiva dos moradores saude?
Em nome da rua, em nome do outro ou
em nome da ordem?




REUNIOES FREQUENTES

Praia ou morro?

AVALIACAO DAS ACOES

Empilhar caixotes como se empilha
corpos.

Constrangimento daquele que sofre
intervencao.

Intervencao como marco opressor.
Escrevo seu nome num grao de arroz

PRESENCA

Cnidoscolus phyllacanthus (Favela):
planta de vegetacao nativa da caatinga
do cerrado brasileiro, que historica-
mente teve seu nome dado as ocupacoes
nos morros cariocas no inicio do sec.
XX por ex-soldados que lutaram na
campanha contra Canudos.

Os espinhos da favela provocam
inflamacoes dolorosas.

Recaidas dos soldados em outras
disposicoes.

A Maré é um complexo. Movimento
dos fluidos por influéncias lunares e
solares. A favela, uma planta resisten-
te para nomear uma forma de insurrei-
cao urbana.

No mais, fica acordado que o nao
cumprimento deste termo acarretard
uma possivel avaliacdo negativa para
eventos futuros de responsabilidade
desses organizadores, sem contar que a
estes também poderao ser imputadas
responsabilidades nas esferas Civil,
Administrativa e Criminal, conforme
as Legislacoes em Vigor.

MORADORES

O chaveiro

O homem de cadeira de rodas
Garotos no contra-uso do corpo
Vendedora de xampu natural
Senhora simpdtica da Igreja
Homens fumando na esquina
Um rapaz procura por Even
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O vocdbulo ‘Maré’ é aqui proposto a partir deum
exercicio de extracao e destaque de palavras encontra-
das no ‘Protocolo para a acao das forcas de seguranca’,
uma cartilha recentemente divulgada na internet e em
jornais.

O protocolo, que serve como guia de ajuste e controle
das operacoes policiais no Complexo da Maré, foi
criado em trés de abril de 2014 a partir do encontro
entre lideres de ONGSs que atuam na regidao, moradores,
e o secretario de seguranca do Rio de Janeiro, José
Maria Beltrame. A reuniao se deu logo apés a entrada
e ‘ocupacao’ das forcas de seguranca nacional do
exercito na favela. Nele os representantes da comuni-
dade exigem a identificagdo dos agentes de seguranca;
0 uso rigoroso de mandados judiciais para ingresso em
domicilios particulares; a priorizacao de agoes de
inteligéncia e de desarticulacdo em lugar de agoes
armadas; que néo haja discriminacéo racial ou geracio-
nal; a mediacgéo de eventuais conflitos por meio de ouvi-
doria comunitaria e o monitoramento quinzenal das
acoes com participacido dos moradores. Nesse contexto,
um grupo de moradores divergentes do modo como a
reuniado foi agendada e conduzida criou um documento
chamado ‘Manifesto contra a invasao militar nas
favelas da Maré’, onde clamam por um Ndo a ‘ocupa-
cao’ militar da Maré e de qualquer territério popular!



O protocolo para pode ser lido na integra em
redesdamare.org.br

O manifesto contra pode ser lido em
marevive.wordpress.com

As forcas de seguranca deveriam permanecer na
Maré até o fim do campeonato mundial de futebol em
julho de 2014. Chega o fim de novembro e a ocupag¢ao
militar continua, sem previsao de término.

Durante visitas a Maré usamos a lista decorrente
do protocolo como guia para uma atualizacao de
suas questoes simultdnea a uma conversa no grupo
do Vocabulindrio. O fundo operacional desse encon-
tro foi o debate da politica de seguranca hoje na
cidade do Rio. O que apresentamos aqui sdo pistas
inconclusivas, registro ético regulador das nossas
préprias incursoes. O meio para isso foi o terreno
instdvel da experiéncia, do lugar e das narrativas

e fabulacoes, que funcionaram como um laboratdrio
de escuta muito especifico.

* %%
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“Casinhas”, fotografia
Cristina Ribas, 2009

JOSINALDO MEDEIROS
EU SOU DA MARE

Eu sou da Maré. Nascido na Maré. Sou ponto turisti-
co. Eu nao falo o portugués correto, meus amigos sao a
corja da sociedade e nenhum deles possui peito de aco.
Embora alguns deles tenham armas calibre 88 prontos
pra morrer e estejam participando de uma guerra que
ja dura muito tempo.

Eu tenho pés, pernas, bracos, peito e coracgao.

E ainda tenho que sorrir quando enfrento a multidao.
Também sinto saudades, tais como da Joana que
morreu apés um tiro matar sua unica filha chamada
Esperanca.

Vento e poeira, modo reflexivo. A favela ndo dorme,
é calada, sufocada. Faroeste dos aflitos, veste a farda
etira a fralda, sem querer fui engajado, sem querer
me humilharam. E ninguém sabe, e ninguém viu.

E o preco que se paga pra ndo matarem a puta que
me pariu.

Todos de preto, usam gandola, burucutu, faca
na boca, revélver 38, coturno, algemas descartdveis,
municoes especiais e 6 carregadores de pistolas,



fuzil 7,62 mm, coldres taticos, um bastao retratil e
estao prontos pra guerrear... Passaro blindado. Dinos-
sauros do futuro. Mosca morta sem pensar.

Ouco tudo pelo telefone celular e a midiahipocrisia
insiste em enfatizar que a favela é violenta, foda-se
quem mora la. Me da um 6dio. Me dé um dpio!

Fundo do poco. Quase morro. Comercial.

Tum-tum-tum! P4! Pum! Pa! Pum! Bldaaa! Bldaaa!

Denunciar? Nem pensar, isso é cultura popular. Entdo
deixa os homi entrar, pacificar, esculachar e depois virar
herdri?! Melhor se demitir, aqui bandido somos nés.

Gentes do morro, tudo enlatado. Nome vulgo, raca
do caralho. Os ditos massa. Guerra covarde, terceiro
mundo e ainda dizem que é evolucdao. Tudo é questao
de pa e enxada.

Nem Fome Zero, nem Bolsa Familia o que me
deram foi meia duzia de balas perdidas. Meu santo
forte é de madeira, nem se mexe pra nao dar bandei-
ra. Dinheiro curto, trabalho incerto.

E o povo grita, suplica, tenta se organizar. A repressao
bate na porta. Mas prometemos que nd@o vamos recuar.
Resistiremos. Tipo Roménia. Tipo Colombia. E que caiam
porterra todos os dominadores deste tempo! Por um
complexo da Maré livre!

Porque a guerra é armada, a luta conceitual e a
batalha nao estd perdida!

Chega de guerra na Maré quero voltar pro Cabaré!

Mas quem vai me ouvir? Digam ai.

E 6, avisa pra geral: aqui é o cria do Pinheiro!

* k%
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http://facebook.com/Marevive

PEDRO MENDES

SOBRE 0 ATAQUE MIDIATICO E MILITAR AO
COMPLEXO DA MARE E A0 MOVIMENTO

27 de junho de 2013 as 18:17

Sé numa cidade como o Rio de Janeiro, com uma
estrutura de poder mididtico-militar (e escravocrata)
como a que temos aqui é possivel pensar em acontecimentos
como o de ontem no Complexo da Maré. Um trabalhador
leva quatro tiros na cabeca — nao um, nem dois —
e fala-se em ‘balas perdidas’ (?!); varias pessoas morrem
com sinais de execucao (inclusive facadas, segundo
depoimentos de moradores) e a imprensa, ou pelo menos
parte dela fala em confronto “entre traficantes e a policia’.

Ora, que haja traficantes envolvidos no assassinato
do policial (quando o primeiro morador ja havia sido
assassinado, é bom que se diga) é possivel conceber,
que sereduza essa chacina, esse verdadeiro massacre
a um confronto definido e isolavel entre os traficantes
e policiais é um ESCANDALOY!; s6 tornado possivel por
essa comunhao macabra entre o governo do estado,
a midia monopolista e uma parcela da opinido publica.

E preciso que se diga que o que ocorreu ontem foi
antecipado (e mesmo anunciado) pelo Governador do
Estado do Rio de Janeiro, sr. Sérgio Cabral, hd uma semana
(cf. reportagem abaixo) atras, e o sentido do recado foi
claro: manifestacoes em favelas (ou envolvendo morado-
res de favelas) nao serao toleradas, custe o que custar.

De outra parte, a operagao s6 se torna completa com a
cobertura criminosa e cumplice da imprensa — apavora-
da com o crescimento do movimento, considerado incon-
troldvel e mesmo imprevisivel — sempre disponivel para
dar legitimidade a chacinas e massacres como esse e
garantir que a estrutura bdsica da sociedade brasileira
nao mude, a mesma que vem sendo frontalmente
contestada pelo movimento.
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Que ninguém se engane: a violéncia brutal com
que o Estado e a midia tentam esconjurar uma
possivel unido do movimento com a favela — como se
essa unido ja ndao estivesse plenamente em curso —

dd a dimensdo do medo e do 6dio que as recentes
manifestacoes tem desencadeado no bloco do poder.

Mas ontem as mascaras cairam definitivamente:
a violéncia que tanto alarma as elites é, na verdade,
a possibilidade de que a violéncia que ela destina
cotidianamente aos pobres dessa cidade e desse pais
possa, em algum momento se voltar contra ela.

E o0 movimento jd percebeu isso. Ontem ele amadureceu

um pouco mais.
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ANNICK KLEIZEN

MUDEZ
UM BODYBUILDER!

Rio de Janeiro no auge do verdo: assim
que o verao escaldante dissipou um pouco,
a praia de Ipanema se torna um espetdcu-
lo de esportes. Homens musculosos e
muito poucas mulheres se juntam ao redor
de barras de metal ao longo do boulevard,
tomam turnos para puxar e empurrar seus
corpos, flexionando seus bracos esculpidos
na luz da tarde. Eu 0s observo, observo seu
esforco. Exercitam-se aparentemente sem
esforco, admiram uns aos outros, ajudam e
animam-se. E enquanto grande parte
disso acontece em siléncio, apenas com
algumas palavras para acompanhar os
gestos, um texto salta na minha cabecga.
Apos tentar — e falhar— muitas vezes,
Kathy Acker finalmente conseguiu
escrever sobre sua pratica de bodybuil-
ding? algo que ela praticou apaixonada-
mente por muitos anos, coisa que pode

1 Tradugdo ou transdugdo do inglés por Cristina Ribas.

2 Bodybuilding pode ser traduzido por fisioculturismo.
Como a palavra na sua vers@o em inglés tem sentido
bastante direto — desenho do corpo — resolvi deixar
como no original ao longo do texto, e também conside-
rando que ela é parte do vocabuldrio das malhagées...
(N.T)

MUDEZ

Speechless

Annick Kleizen

parecer muito estranha se compararmos
com seus outros trabalhos como escritora.
Ela escreve:

“Imagine que vocé estda num pais estran-
geiro. Considerando que vocé estard nesse
lugar por algum tempo, vocé estad tentando
aprender essa lingua. Ao ponto de comecar
a aprender essa lingua, um pouco antes de
ter comecado a entender tudo, vocé comeca
a esquecer a sua propria. Em uma situa-
¢do de estrangeirismo vocé se encontra
sem lingua.

E aqui, é na geografia da ndo-lingua, no
espaco negativo, que eu posso comecgar a
descrever bodybuilding. 3

No Rio este texto ressoa fortemente em
mim. Eu estou continuamente em situacao
de perda de palavras com meu confortdvel
inglés, com meu holandés nativo. Com
apenas um entendimento muito bdsico de
portugués, e as nuances desse lugar, eu
falo menos e observo mais. Eu observo
maos e rostos, o movimento dos olhos. Eu
procuro por pistas em linguas mais sutis
do que as linguas faladas.

3 Kathy Acker, pardgrafo “A Language Which is Spee-
chless” (Uma lingua que € muda), citagcdo encontrada
em “Against Ordinary Language: The Language of the
Body” Em: Arthur and Marilouise Kroker (eds) (1993)
The Last Sex: feminism and outlaw bodies, New York: St
Martin’s Press
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Acker continua e escreve sobre o processo de bodybuil-
ding: a quebra controlada de um tecido muscular, por
exercitd-lo até que ele falhe, e entdo ele pode crescer mais
ainda. Para chegar ld vocé deve encontrar a linha ténue
entre exaurir os musculos e destrui-los completamente.

E esse conhecimento, essa sensibilidade, s6 pode ser
compreendida na prdtica: observando atentamente
quanto seu corpo pode suportar, como vocé pode forcar um
pouco mais. Nao é um conhecimento que possa ser
articulado verbalmente, mas um conhecimento muito
preciso. E mesmo que comece como conhecimento do corpo
de uma pessoa e a maneira como ela age, ele ndo é
orientado apenas para esse corpo, ou essa pessod.
Olhando para os outros o bodybuilder sabe o que eles
estdo fazendo, pode sintonizar com sua contagem, dar um
Ppequeno empurrao de suporte que eles possam precisar.
Para aqueles com pratica em bodybuilding, a lingua que
se usa nas academias é complexa tal como qualquer
outra.

Na minha volta para a Europa eu leio sobre o polvo
que percebe e pensa através do toque de seus oito
tentdculos.r Cada um dos bragos contém uma parte do
cérebro; entdo a sensacdo é andloga ao pensamento.
Ou mais: cada tentdculo pensa e sente independente-
mente, ao mesmo tempo em que é parte dessa larga
constelacao do cefalépode. Essa imagem do polvo é
desenhada como uma metdfora para a maneira como a
arte pode nos fazer imaginar uma percepcao
multi-dimensional para além da lingua. Enquanto
nosso cérebro, ao menos o que compreendemos disso,
¢é centralizado, nossos sentidos definitivamente n@ao o
sa@o. Nos temos nossos proprios tentdculos receptivos.

1 Chus Martinez, “The Octopus in Love” (O polvo apaixonado), e-flux jour-
nal # 55, May 2014, www.e-flux.com/journals


http://www.e-flux.com/journals

Na minha mente os atletas e o polvo se juntam a
outra imagem: metronomos. Henri Lefebvre propos
0 corpo como um metréonomo como a ferramenta
primaria do ritmanalista®: se ouvirmos nossos
proprios corpos e aprendermos a sintonizd-lo com o
ritmo dos outros, dos objetos e dos fenéomenos
imateriais, podemos encontrar maneiras de se
relacionar com eles. Da perspectiva do ritmo pode-
mos nos tornar hdbeis a pensar e falar sobre pedras,
florestas e uma revolta social em um mesmo plano.

OS AMANTES

Num encontro no interior da Franca: a artista e
bailarina Valentina Desideri me pede para pensar em
uma questao — pessoal, politica, ou ambas. Ela me
passa uma pequena pilha de livros de poesia e eu abro
um deles na sorte. Ela entao me passa um baralho de
tarot, e eu pego uma carta e viro. Os amantes.
Eu observo o desenho na carta, ao passo que ela lé para
mim o poema, eu leio o poema em voz alta, e ela também
interpreta a carta. Em uma leitura aproximada de
ambos, tentamos relacionar a carta com o poema,
através da lente da minha questao. E, ao passo que
tentamos encontrar o sentido nessas coisas sem
relagdo, partes de uma conversa anterior atravessam:
sobre a magica da linguagem, sobre nomear coisas
para que elas existam, sobre renomear para mudd-las.
Valentina concebe exercicios para subverter as lingua-
gens por meio das quais estamos acostumados a falar.
Sua Terapia Politica se move fluentemente entre os
registros discursivo, energético, perceptivo e simbdlico.
Estivemos praticando isso por um certo tempo e cada
exercicio me faz ficar atenta as rotas restritas que
minha mente tem. Cada exercicio me faz querer ir um
pouco mais longe, para quebrar a minha razdo, sem

2 Henri Lefebvre, Eléments de rythmanalyse: Introduction & la connaissan-
ce des rythmes,, Paris: Editions Syllepse, 1992
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destrui-la completamente ou sem perder todo o sentido.
Com o exercicio estamos treinando nossa linguagem
para que ela possa alargar-se.

Os amantes desenhados no baralho Rider-Waite-
-Smith que a Valentina usa — um homem e uma
mulher — estdo em pé, nus, ao lado de um anjo e do sol.
Duas darvores e a montanha fazem o plano de fundo.
Primeiro ficamos presas na explicacdo comum da
carta: dos amantes unindo diferencas, de desejos e de
tentacoes. Mas olhando para a mesma imagem nova-
mente, outro detalhe chama nossa atencdo: o homem
estd olhando para a mulher, mas seus olhos estao
direcionados para cima. De amor como um simbolo ou
como um estado, nossa conversa muda para o amor
como um ato de curiosidade.

No amor a percep¢cdo muda. Amar coloca lentes de
aumento em todos os sentidos. Pequenos gestos se
transformam em palavras, olhos falam, a pele se torna
porosa e o toque conta historias. Vocé fala menos e
observa mais. A medida que vocé deixa de lado a
linguagem que segura vocé num todo, um outro se abre,
uma linguagem em processos de troca. “Nenhum amor
é benigno, visto que pode e acaba por engajar a totali-
dade de um ser”.! O amor rompe. No amor a linguagem
quebra.?

1 Etel Adnan, “The Cost for Love We Are Not Willing to Pay / Der Preis der
Liebe, den wir nicht zahlen wollen’, dOCUMENTA (13) 100 Notes — 100
Thoughts / 100 Notizen — 100 Gedanken N°006, Ostfildern: Hatje Cantz
Verlag, 2011

2 O texto, escrito originalmente em inglés, usa a palavra ‘linguagem’ para
falar de ‘lingua;, no sentido de idioma. Isso ndo significa que de algum modo

o texto de Annick ndo esteja também falando de linguagem. Nesse bloco
de pardgrafos em que Annick fala do trabalho de Valentina a autora me
parece referir-se mais d nogdo ampla de linguagem, que concerne também
o uso de uma lingua em especifico, por isso traduzo nesse conjunto de
pardgrafos para ‘linguagem’ e ndo lingua.(N.T.)



LINGUA QUEBRANDO: UM ALFABETO DE
CRISTAL

Outraimagem: a artista Snejanka Mihaylova desen-
volveu diversos sistemas de escrita para linguas em estado
de transformacao, uma delas baseada na forma simétrica
do crescimento de um cristal:

“O sistema de escrita é gerado a partir da forma
simétrica do crescimento em quatro pontos cardinais que
constréem uma forma geométrica cristalina bdsica. Ainda
que ela tenha perfeicao aparente, cristais sdGo marcados
com falhas — separacoes, apartamentos, rupturas — e sao
essas imperfeicoes que permitem que eles crescam: uma
brecha na superficie do niicleo de um cristal forma uma
margem na qual moléculas podem imediatamente
somar-se”?

Numa analogia com o crescimento dos cristais e esse
alfabeto em constante mudanca, a lingua é muito menos
estdvel que as régras de gramdtica gostariam que nés
acreditassemos. A lingua que procura por significado
sempre cresce das fendas no que ja existe. Além disso,
qualquer texto, assim como qualquer conversa, acontece
em muitos mais niveis do que apenas no nivel das pala-
vras.® Ele muda e se move. A lingua nédo oferece um chéo
seguro. No lugar disso, vocé deve encontrar pistas, obser-
var, sentir os arredores e colocar todas as pecas juntas de
maneira a encontrar o sentido que possa rearranjar ou
evaporar assim que apare¢a; momentaneamente recupe-
rando uma estabilidade nas palavras, que caem novamen-
te em um gesto inesperado. Com a lingua, ndo mais fixada,
isso se torna um movimento e um exercicio. Ou, talvez, dois
exercicios em paralelo: um exercicio ao falar assim como
um exercicio ao escutar. Qualquer conversa, assim como
qualquer texto, é um ato de cumplicidade.

3 Snejanka Mihaylova, “Theatre of Thought”. Sofia: Critique & Humanism
Publishing House, 2011. O sistema de escrita Cristal foi desenvolvido em
colaboragdo com Phil Baber

ver ESCUTA
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ver COMPLEXIDADE

RUIDO

A lingua é uma pele. Eu fricciono minha lingua contra
outra. E como se eu tivesse palavras ao invés de dedos,
ou os dedos nas pontas das minhas palavras.* Amantes
encantados estao distraidos porém sao atentos ausculta-
dores. Enquanto vocé deriva pelas palavras que seu amor
fala, vocé ouve também o ritmo e a agudeza de sua voz,
se engaja no movimento de uma mao, segue seus olhos e lé
as historias por entre as linhas. Escutando com muitos
sentidos, seu cérebro se dispersa em todo o seu corpo.
Enquanto a lingua cai por terra, escutar se torna um ato
maultiplo.

Quando escutar se torna um ato multiplo, uma plurali-
dade comeca a se abrir. Mudancas, gestos, frases bem
formadas, discursos especializados, sotaques, palavras
que escondem outras, ruido. Qualquer lingua rigida ou
autoritaria dard lugar a uma multiplicidade de vozes, ao
sintonizar e ao exercitar a lingua através da maneira que
ouvimos. Fale menos e observe mais. Entdo ouvimos as
muitas outras linguas que estao perpassando, e a areia
movedica de suas particulas — entdo um vocabuldrio de
250 palavras poderd abrir uma complexidade ® e uma
extrema riqueza?, regras de gramdtica podem dar lugar a
novos sentidos e um escudo opressor poderd ser quebrado
pelo toque.

Kk

1 Roland Barthes, “Talking”, in: A Lover’s Discourse: Fragments, London:
Random House 2002. Data da publicagéo do original em francés: 1977.

2 Email, 16 de Abril 2014, GMT+02:00

Cristina Ribas para Annick Kleizen:

“Néo estd sendo nada fdcil, e acho que amanhd a gente vai ver as pessoas
que estdo acampando em frente & Prefeitura (expulsos da Telerj, ou da Oi).
Eles ainda estdo [d. E nds estamos dizendo o que? Para quem? Com
quantas palavras? Uma de nds na oficina disse ‘aquelas pessoas, da Telerj,
elas tem um vocabuldrio de 250 palavras!’ O que elas dizem? Como elas
dizem? Podemos falar com elas? Claro que sim, e temos que... E um
momento muito delicado no qual a cidade maravilhosa estd desaparecendo na
luta dessas pessoas.



JULIANA DORNELLES

POS PORNO E
FEMINISMO

Pés porno e feminismeo.
Houve um tempo em que a
pornografia foi banida do
vocabuldrio feminista (e a
industria da prostituicao,
sujeicdo, e reiteracao da
mulher como objeto sexual
— era unica e exclusiva-
mente para o prazer
masculino). Se a pornogra-
fia era feita por homens e
para homens, s6 podia ser
algo nefasto para as
mulheres. A pornografia
mantinha o padrdo sexista
e o projeto machista de
esculhambacao da mulher.
Pronto. Dado o veredito,
restava trancar a pornogra-
fia na cadeia e deixar tudo

que tinha a ver com esse
feminino fetiche condenado
a pagar suas penas.

Bom, mas nem todas as
feministas enxergavam as
coisas assim. Nao dava
para condenar a pornogra-
fia, pois ela tem mulheres;
e mulheres que nem sempre
sao aquelas servas submis-
sas. Sao mulheres vorazes,
que se sabem fazer deseja-
das... O porné é grande
fonte do imagindrio sobre
o desejo (tanto masculino
quanto feminino), e tem um
papel fundamental na vida
sexual das pessoas.

Da pra condenar a seducao
e luxuria da mulher?

MULHERES:
VIOLENCIA

Pos porné feminismo
Juliana Dorneles

Violentas

Juliana Dorneles

Dizemos

Beatriz Preciado

*

Ricardo Ruiz

Algumas ativistas e
atrizes pornds, como a
pornd star americana
Annie Sprinkle, estavam
cientes de que o desejo
gosta mesmo é de desejar,

e que as pernas estao
abertas para o fluxo
sangiiineo das atitudes
divertidas.

Assim, o pro sex feminismo
criou suas regras, suas stars
e seus proprios fetiches.

O pés porné é uma
atitude, sim, a partir da
constatacdo da colonizacao
do imagindrio sexual pelos
padroes da dominacao mas-
culina. Se existe uma
representacdo colonizada
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da sexualidade que nao
favorece a alegria e o
imagindrio das mulheres,
a alternativa para isso nao
é acabar com isso; é fazer o

porné que se gosta — criar

outros imagindrios, dar
chance de estabelecer
outros mundos para a
sexualidade (tanto femini-
na quanto masculina).

Entao had histoérias
quentes, inversdo dos
papéis, performances
violentas (pornoterroris-
mo), cenas de mutilacao,
sexo hardcore entre
mulheres, crossdressing,
sexualidade queer e
tantas outras cenas que
surgem para encantar,
chocar, ou divertir,
mirando a invasao da
nossa cultura sexual.

Sim, se trata de uma
outra cultura sexual, na
qual fronteiras bem
estabelecidas homem-mu-
Lher podem ser borradas,
onde o desejo estd cada
vez mais multiplo; e cada
vez encontrando mais
fontes de ampliacado, nas
quais nem mais os 0rgaos
genitais sdo uma frontei-
ra. A excitacdo estd na

imagem, mas no que a

imagem remete. Gozar pode

seruma experiéncia mais
ampla, pode incluir a
natureza, pode incluir um
corpo andrégino e machu-
cado, pode incluir carros
(J. G. Ballard) ou paisa-
gens sonoras. Tudo é sexo,
mais escancarado ou
menos, criando suas
aliancas e derivas em
imagens, performances,
relacionamentos; sexuali-

dade como criacado artistica.

Porné: vertente critica-
criativa; que remete a uma
crise da sexualidade
normativa; e uma necessi-
dade de encontrar novos
corpos eimagens para
outros corpos e mundos.
Sua violéncia e viruléncia,
alguns abordam, poderia
ser lida como a violéncia
necessdria para a escuta
daquilo que até entao
(até a irrupcdo deste ato
estrondoso/performatico)
nao existia no imagindrio
do mundo. Violéncia do
grito que quebra as tacas
de cristal. Faz alguma
coisa girar. Quebra
padroes do imagindrio

— quebra que nem sempre

acontece sem dor.
Violentas sdo as

esperas, as crencas,

a condenacdo ao otimis-

mo do triunfo, a prisao

no armario fundo do eu.

Uma bofetada é bem

mais importante do que
dez licbes, compreende-se
muito mais rdpido,
sobretudo quando é uma
mdozinha macia da
mulher que nos dd a licdo.
Severino/Gregoério.

A Vénus das Peles



JULIANA DORNELES
VIOLENTAS

Este vocdbulo poderia ser também
poderosas, escandalosas e incomodas.
Palavra de ostentacao do poder.
Mas fiquemos com violentas.
Porque existe um escindalo violento
do poder. Mesmo nos velados, a portas
fechadas, por trdas dos muros. Nem
sempre as coisas precisam se dar a ver
para serem escandalosas. E sea
primeira vista qualificar a violéncia
como escandalosa poderia parecer um
juizo comum (que ruim que é ser brabo,
furioso, violento); veremos como,
na operacdo inversa, este escindalo estd
diretamente ligado a for¢a da violéncia.
Existe uma forca na violéncia, uma
energia. A que quebra um 0sso e a que
quebra um padrao. O que salva a
violéncia é que ela é um limite, um
esgotamento, um desabafo. Tem nela
um sem palavras, sao atos, manifesto
daquilo que é insuportdvel. E se faz
entender assim, na marra. Parece feio
ou estranho, machuca. Mas é ela ld
gritando como Rosalyn no deserto
(a personagem de Marylin Monroe no
filme “Os Desajustados”, 1960, de
Arthur Miller): youtu.be/gXHhyscauzw
Sim, falamos dessa violéncia que
irrompe, do incontroldavel e incomodo;
ao mesmo tempo completamente
necessdrio. Faz alguma coisa mexer,
um escandalo da raiva que realiza e

expressa, criando uma brecha no
espaco-tempo repressor e 0misso.
E um tipo mulher de poder: a violéncia
uterina, tao sedutora quanto avessa a
razao. Escandalo do poder feminino.
Pensemos neste filme e nesta cena
especifica. Sdo trés homens —
a possessao masculina (dinheiro, forca
fisica, audacia). Violéncia primaria
como modo de lidar com o selvagem.
E a mulher, corpo todo compaixao e
angustia, incomodo. Onde ndo ha mais
palavras possiveis, advém o urro das
entranhas. Longe, num solo assistido
por estes trés homens mortos, Rosalyn
lan¢a uma maldic¢do. O grito onde nao
ha mais negociagdo possivel. Elas sdo
todas loucas, diz o mais triste deles.
Loucas, furiosas, e poderosas; de pala-
vras ingratas aos concilios e concilia-
coes. Um poder da furia emerge contra a
propria violéncia, se diria. Um levante
das entranhas em estado de miséria,
dissecadas pela angustia das restricoes
(impostas ou auto impostas). Levante da
arma do corpo berrante, o insuportdvel.
Que madeixas poderiam ficar no lugar?
Se o selvagem da natureza é domestica-
do e transformado em carne morta de
cavalo, aparece uma mulher que instiga
a horda masculina pelos instintos
(reproducao! Reproducdo!) e ganha a
cumplicidade dos audaciosos.
E o terceiro homem — do tipo que ndo
gosta de ver a carne morta, pois admira
seus adversdrios.
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Que forcas loucas e sensuais sao
necessdrias para fazer sair o torpor do
estabelecido. O incomodo.

E a violéncia crua e contratual de
algumas prdticas masoquistas; é a
violéncia cruel do sadico, para colocar
algo em movimento. Tudo sempre
ligado a uma boa dose de seducdo. A
crueza é muito mais misteriosamente
sedutora; ao contrdrio da maquiagem,
que envaidece o jogo do poder.

A esses cabem o0s arregacos, de boca
aberta, entrante. Mas também na boca
fechada, miudeza, ndo se regram essas
partes. Lugares sem sendo, pouco
acolhedores do consolo do eu. Um
desfazer, numa espécie de geracao
acoitada na carne, violenta, vivificada
pelas cicatrizes cravadas no lugar das
angustias malvadas, pequenizantes,
solicitas por restricao. De pequenices
nos enche o pesadelo de restricoes. De
apavorados imploramos um perddo que
ja bem sabemos nao existe. E por que
se insiste?

Violentas sdo as esperas, as esperan-
cas, as crencas, o otimismo do triunfo,
da condenacdo da prisao no armdrio
escuro do individuo. Violento é o
sentimento de idiotice. Seja ld por que
trevas for. E de noite dormido ia para o
colchdao de molas soltas que pertencia
ao: vovo, papai, mamde, professor,
chefe, proprietario, todos cheios de
respeitdveis.

Mas a carne viva ndo se apequena.
Tem nela um corpo do exposto, atuado.
Esse sim da fantasia, do se engracar
de um teatro erético, angustiado,
comico tal como a morte comendo o cu
da insensatez.

E ld no longe se viam cinzas, encha-
madas, proclamadas de autonomia no
céu, visitantes mais préoxima de Deus.
Vai la a cinza, anaerobica, virdtica,
realidade sem ar. Dai come¢camos a
balbuciar, a boca solta, 0sso quebrado
cambaleante, sem firmeza qualquer, se
minhocando, sem se colunar. Matéria
de dentes frouxos que morde um
suspiro — se vai; gargareja uma
cancao ...oh como fui besta, pra que
cantar se o som nao se propaga sem ar?

Os afetos de dominio tem queixo
duro, mas nao hd nada que se necessite
dominar.

Nunca se precisa de calma, se
precisa de volatilidade.

* %%



BEATRIZ PRECIADO
NOS DIZEMOS REVOLUCAO

“(...) Falamos uma outra linguagem. Eles dizem
representacdo. Nos dizemos experimentacdo. Eles
dizem identidade. N6s dizemos multidao. Eles dizem
controlar a periferia. Nos dizemos mesticar a cidade.
Eles dizem divida. N6s dizemos cooperacdo sexual e
interdependéncia somdtica. Eles dizem capital
humano. Nés dizemos alianca multi-espécies. Eles
dizem carne de cavalo nos nossos pratos. Nos
dizemos montemos nos cavalos para fugir juntos do
abatedouro global. Eles dizem poder. Nés dizemos
poténcia. Eles dizem integracdo. N6s dizemos codigo
aberto. Eles dizem homem-mulher, Branco-Negro,
humano-animal, homossexual-heterossexual,
Israel-Palestina. Nos dizemos vocé sabe que teu
aparelho de producao de verdade jd ndo funciona
mais...”

http://www.uninomade.org/nos-dizemos-revolucao/

RICARDO RUIZ

*

apelar pra linguagem
em época extrema:
concordancia daqui pra
frente s6 no genero
feminino.
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MURO

Muro

Lucas Rodrigues

Muro

Juliana Dorneles
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JULIANA DORNELES
MURO

E sobre o Muro...

Existe esse territorio
do irreconcildvel. Onde
no muro bate a cabeca.
Muro branco, esse liso
que marca sua presenca
sem marcas. Entao,
nao sem forca, comecga-se
a cavar uns buracos.
Buracos negros, na termi-
nologia de Deleuze &
Guattari. Buracos negros,
das passagens dos afetos.
E um bloco de cimento
nunca é duro demais.
“Sempre que possivel,
converse com um saco de
cimento. Na vida, deve-
mos dar ouvido a algo que
um dia sera concreto.”

Quando as duplas
passam a ser duos. Encon-
tradas nos momentos dessa
conversao que é ambas.

O muro que esconde o
escandalo, que cobre a
visdo, que impoe limite.
O mesmo muro que é painel
e tela, pronto para ser
mensagem.

Um dos obstdculos
mais utilizados em
competicoes hipicas se
chama “Muro”.

E a imitacdo de um muro
de tijolos, e parece muito
sélido. S6 que nao.

O cavalo facilmente
derruba e/ou passa por
sobre o Muro.

Aqui, ovideo de uma
amazona batendo o
recorde de salto ao Muro
em estilo amazona (monta-
da delado) — ignore-se a
musica de fundo:

http://youtu.be/szeRobRvK8I


http://youtu.be/szeRobRvK8I

PRACA DE BOLSO
DO CICLISTA

Praga de bolso do ciclista

Margit Leisner

RUA SAO FRANCISCO NUMERO 0
ESQUINA COM A PRESIDENTE FARIA

A Praca de Bolso do Ciclista
esta plantada
no centro de Curitiba
ela é a mais recente
dentre as conquistas publicas que vem sendo
viabilizadas
através da Ciclo Iguacu
Associacdo de Ciclistas do Alto Iguacu

A iniciativa
estabelece didlogo com o poder publico
a partir do eixo hidrogrdfico conhecido
como
BACIA do Alto Iguacu
ela integra
em uma drea habitacional unica
as comunidades do centro e da regiao metropolitana da cidade

E nesse contexto que avancam
desde 2011
as acoes da Ciclo Iguacu
a produzir
politicas efetivas de respeito a ciclistas e pedestres
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O projeto surgiu a cerca de
dois anos. No ano passado,
foi incluido no Plano Ciclovid-
rio da cidade. O pontapé
inicial foi a pintura na parede
do prédio adjacente a
praca, feita pela artista suica
Mona Caron durante o Forum
Mundial da Bicicleta realizado
pela Ciclolguagu no comego
deste ano de 2014.




ONDE ELA FICA?

algumas pessoas descobriram
um terreno abandonado no centro da cidade
entraram em contato com as autoridades
solicitaram as matriculas do terreno
e
apos alguns meses
obtiveram a informaca@o de que o terreno era publico
coisa que nem a prefeitura sabia

em seguida reivindicaram
que o terreno fosse cedido para a construcao de uma praca publica
e
como os iniciadores de todo o processo sao ciclistas
da
Associagao Alto Iguacu
que fica hospedada
na
Bicicletaria Cultural

logo em frente ao terreno a praca ganhou o nome

de
Praca de Bolso do Ciclista
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O PODER PUBLICO ENTRA NO PROCESSO

Ta
mas ter um terreno baldio ndo significa ter uma praca
é preciso reunir os materias de construcao,
a mao de obra,
ter um projeto arquitetéonico
nessa hora o pessoal
ativou-se a Prefeitura e solicitou-se ajuda das Secretarias
para levar adiante o projeto

Uma reunidao com o presidente do IPPUC?
e
com o0s secretdrios de Obras e de Meio Ambiente aconteceu em margo
e
ficou acordado que as Secretarias disponibilizariam material construtivo

e

equipamentos urbanos

e que o IPPUC daria apoio institucional para a realizacdo da obra, mas
(sempre ha um porém)
por conta da proximidade da Copa
e
por questoes orcamentdrias
nao haveria mao de obra para a construcao

1 OIPPUC é o Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba,
criado em 1965 com o objetivo de dar acompanhamento ao Plano Diretor
Para a Cidade de Curitiba.



E QUEM VAI ARREGACAR AS MANGAS?

Os ciclistas da Alto Iguacu
prontificaram-se
a
projetar
e
construir a prag¢a

Com esfor¢os proprios organizaram reunioes
e
convocaram pessoas interessadas em participar

arquitetos, paisagistas, artesaos, engenheiros, professores,
diversas pessoas da comunidade integraram
e
discutiram o projeto
que
finalmente no dia 24 de maio ficou pronto e aprovado

Praztide!
bolsa de)

249



E QUEM E PAU PRA TODA OBRA?
Vocé, eu e todo mundo que queira participar
a proxima fase é a que vai precisar mesmo de toda a colabora¢do possivel
durante todo o més de maio e junho
acontecerdo mutiroes para a construcdo da praca
a Prefeitura vai ceder o material
e
os trabalhos de terraplenagem no terreno
mas o trabalho de construir serd cidadado e voluntdrio
todos aqueles
que quiserem tomar parte na construc¢ao desse espaco publico
estdo convidados
ndo importa se vocé tem, ou ndo, habilidades especiais
0 que importa é participar
a cidade que a gente quer é a cidade que a gente faz
voluntdrios tocam
as obras de construcao e atividades culturais na praca
decidindo em conjunto os rumos do espaco
o método de construcao coletiva
em simultaneidade com as oficinas de mosaico
petipave, super adobe, arte urbana e constru¢ao civil
faz com que

a

Praca de Bolso do Ciclista
se defina como lugar e também como pratica
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LAURA LIMA CONVERSANDO COM
ALGUNS DE NOS

RHR!

Laura Entao, eu falo, faco uma apresen-
tacao? Eu geralmente ndo preparo nada,
gosto do fluxo das conversas. Eu gosto
muito de ouvir, porque ja tem aquele
cotidiano de ir fazendo as coisas,
ja pensado, por isso ouvir e fluir é bom.
Pois entao, essa coisa do vocabuldrio é
uma coisa pra mim que funciona bastan-
te, como um exercicio constante. Curio-
samente agora, para publicar um livro,
eu evitei publicar o vocabuldrio, porque
esse vocabuldrio sempre se renova, e 0 uSo
é bastante importante, acho que nao
seria bom engessd-lo, o vocabuldrio
continuou aberto e o livro também, de certa
maneira, para haver outros livros, eu
estou viva, né? Vou soltando aos poucos
certas coisas, tem outras que eu jd uso hd
bastante tempo e tal... E também ja tive o
exercicio de criar uma espécie de vocabu-
lario/glossdrio em algumas situacoes

1 *Transcrigcdo a partir da conversa na oficina interna
em Abril de 2014

RHR

RAhR

Laura Lima
conversando com alguns de nés

Glossario RhR

Laura Lima (desintegrante do RhR)

quando convivi com pessoas em proces-
sos mais coletivos e etc. Uma das
questoes desta convivéncia era a de,
justamente, ir criando um glossdrio,
porque a gente partia de um certo zero,
com aspas, que era chamado de hifen.
Esse processo coletivo era o RhR, um
organismo que eu comecei, onde este rrrrr,
cada um falava de um jeito.
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Comecgou como Representativo hifen
Representativo que sdo as primeiras
letras, RhR, e falado torna-se um som
gutural rrrrhrrr... Mas bem, ai eu jd
estou me adiantando um pouco porque
essa coisa da palavra, dos termos, pra
mim, é bem importante.

“Vocé” [Cristina] falou ontem [na
rodada de apresentacoes na oficina
interna] “E, tem a Laura, que mexe com
essa coisa da performance...” Na verdade
eu ndo uso essa palavra, todo mundo jd
sabe (...) Tem muita coisa para falar...
Tem primeiro essa coisa de comecar a
produzir imagens com pessoas...

(... ) Eufiz faculdade de filosofia,
e paralelamente comecei a conviver com
uma série de artistas e o Parque Lage,
o0 que foi um exercicio de criatura da
linguagem muito importante. Quando eu
resolvo trabalhar com a presenca de
pessoas nas minhas obras, eu tinha cer-
teza que aquela construcao que eu fazia
— mesmo que tangenciasse a ideia de
performance — nao era e nao podia
responder a uma coisa que eu jd entendia
como uma escola efetiva, a escola de
performance e tal. Eu t6 colocando
coisas que sao muito complicadas,
valeria conversas mais longas etc sobre o
tema. Bom, entdo eu comeco a produzir
uma coisa negando alguns termos e
comeco a criar um glossdrio interno pra
poder falar um pouco sobre aquele proces-
so de linguagem que eu tava lidando.
Inclusive porque, imagina a minha

situacdo de uma reles artista jovem e
sem “uso”, inventando trabalhar com
pessoas e enfrentando um legado muito
importante da Lygia (Clark) e do Hélio
(Oiticica). As leituras dos outros
partiam muito daquele ponto clark
oiticiquiano, sobrecarregando o que eu
na verdade tava querendo construir.
Claro que eu poderia dialogar com
aquilo sem necessariamente dizer que eu
estava respondendo aquilo, e pra mim
era uma confusao grande a confusao das
pessoas. Pensei assim: “Eu acho que vou
comecar a ter termos especificos.”
Quando digo isso, eu t6 falando principal-
mente da ideia de pensar a significacao
das coisas e a questao do vocabuldrio como
uma coisa importante, numa dilatac¢dao
constante de aproximar e diferenciar-se
e todos os diapasoes que ai estao.

Depois que eu fiz vdrios exercicios
(e algumas exposicoes), criando
uma coisa com uma filosofia intrinseca
na minha cabeca e tal, que era o
Homem=carne/Mulher=carne, pensei:
estou numa redoma de significados que é
a arte... Com esta sensacdo, um certo dia,
resolvi chamar um monte de amigos, que
chamaram outros amigos etc pra uma
noite/conversa na minha casa.
Pessoas que se conheciam apareceram,
conhecidos de vocés e tal, e comecaram
a trazer outras pessoas. Tinha até um cara
da Maré que apareceu ld, o Ruben que
vinha uniformizado da Maré até minha
casa em pleno calor de 404, era uma



figura. Ai eu chego e falo: olha eu quero
iniciar uma coisa que eu ndao quero que
se comprometa com a idéia de obra de
arte nem com a coisa de arte. Quer dizer,
como é que eu posso fazer um exercicio,
doando aquilo que eu entendo, o meu
saber, ou pelo menos exercitando com certo
instrumental, certo viés, um tipo de estudo
digamos ... mesmo que seja um lance
meio capenga filosdfico? A pergunta era
direcionada a todos. Entdo as pessoas
diziam: mas cé ta falando de qué afinal
de contas?... era o primeiro dia de esbogar
as ideias, e de fato, eu nao fazia a menor
ideia do que tava falando, a inica coisa
que eu gostaria de pensar é o seguinte
(-..). Ai eu comecei a doar coisas.
Euimagino que a gente pode chamar
isso de Representativo e [hifen] Represen-
tativo, por exemplo, sugeri. Se a gente
for mapear algo que acontece entre duas
estruturas (a formula mais simples),

ou duas existéncias que se tocam, existe
sempre um ruido de significacdo. Quer
dizer, o que que é isso? O que tava claro
pra mim, era que eu ndo queria criar um
coletivo como o que as pessoas entendiam
na época... mas nao fazia a menor idéia
o0 qué...

A gente comecou a se reunir constan-
temente e aquilo foi criando uma certa
explosdo de conversas e coisas. A gente
escolhia lugares por exemplo para se
encontrar, ia muito em aeroportos. (...)

Eu comecei com uma certa doacao,
uma certa organizacdo burocrdtica,

eu era administradora até entao.

Eu reunia esse material que as pessoas
traziam ou catalogava termos que
apareciam dessas conversas ou dessas
situacoes que realizavamos. Também
nao sei se o termo é situacao.

A gente fez/tem um glossdrio, tenho
aqui 8 panfletinhos. Esse aqui é super
histérico, vocés podem pegar. E um
glossdrio que a gente fez nessa época em
que o RhR comecou a existir, e é o seguin-
te, é uma coisa sem objetivo nem plano
especifico, nao tem funcao. Os lugares
que as pessoas iam eram paradas
militares, aeroportos, zonas geogradficas
extremas. Elas comecaram a trazer isso
como ruidos de uma situacao de ritual,
por exemplo, jantares mudos — a gente
geralmente se reunia ld em casa e ficava
horas sem falar nada, so comia, todo
mundo quieto sem falar nada.

v1 Tem mais desse material?i vz A gente
pode xerocar? vaura Eu tenho mais alguns,
tem um bolinho “assim”ld em casa.
Inclusive esse lugar de imprimir foi o
Helmut que me deu na época, no comeco
dos anos 2000, tanto que dd para ver que é
a mesma estética [dos folhetos do Capace-
te na época], era super barato. 1 vi1 Posso
pegar um entdo?

Laura Pode, pode pegar. Eu vou publicar
isso agora [livro no prelo]. A gente deu um
jeito de publicar essa historia.

Esse organismo teve outros adminis-
tradores, o Arthur Leandro numa certa
época no Pard, por exemplo. Geralmente
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quando a gente publicava coisas em
livros de arte era assim: ‘Arthur Lean-
dro a servico do RhR”, “Laura Lima a
servico do RhR”. Mas a gente perdia
muito porque deixava as coisas “abertas”,
por ndo ficar explicando.

E no exercicio [do RhR] vocé comecga-
va a falar com certos termos e comegava
a aplicd-los, por exemplo, no Organismo,
vocé ndo usava uniforme, vocé portava
uniforme. Existia uma bandeira que um
membro fez que era dura, entdo parecia
que ela tava flanando, mas era uma
bandeira imével, em “movimento para-
do”. Vocé usava isso constantemente,
por exemplo, os uniformes eram corrupti-
veis, entdo, poderiam ser algumas pessoas
fazendo, outras depois iam modificando.
Eu simplesmente fiquei 3 anos organi-
zando esse material e parei. Ai acho que o
Arthur foi pro Pard, foi ser administrador
ld, o Ducha fez alguma coisa nao sei
aonde, cada um foi fazendo o que entendia
daquilo, a sua propria administracao.
Foi um exercicio bastante interessante...
As pessoas tendem a falar: e aquela sua
obra? Quando eu fiz esse panfleto pra
organizar um pouco esses termos [hd
uma lingueta para se ‘inscrever’]
apareceram pessoas que se inscreveramn.
Eu té falando de 1999, 2000, quando ndao
tinha muita internet, ndo tinha uma
rede social. Entao as pessoas tinham de
se inscrever. Ja tava comecando o e-mail,
e a gente tinha um jeito de construir um
site que nunca deu certo — nao sabia-

mos nem como manipulava esse tipo de
ferramenta.

Eu cataloguei uns 60 membros, inte-
grantes mais constantes. Inclusive de
paises diferentes. Tinham integrantes em
outros paises que depois também foram
administradores em outros lugares etc.
Um cara de um museu, o Reina Sofia [em
Madrid], veio ao Brasil na época. Ainda
era época do Fax e vocé viajava mesmo,
porque nao tinha essa coisa de fazer
skype, etc. Ele falou — eu queria muito
fazer uma exposicdo desse seu planeta,
ele chamou assim, e eu respondi, “mas de
jeito nenhum, isso nao é arte!” Ele come-
cou a fazer trocas a partir dali e acabou
sendo integrante, comecou a ir nas
reunioes, convidou algumas pessoas pra ir
ld, e a gente organizou esse negocinho
aqui [folheto em portugués e espanhol].
Agora se vocés notarem tem uma traducao
em espanhol que era uma traducdo que
ndo pode ser corrigida pelos espanhois,
porque a adaptacdo da lingua também era
uma coisa, entdao era cheia de erros,
propositais, entdo a gente passava isso
pros espanhdis. Nao podia corrigir o
panfleto. Quer dizer, sao tantos detalhes a
coisa do RhR que exigiria um tempo pra
sentar, e debrucgar e trazer esses termos
todos que eram termos de um exercicio
muito bom. E uma das coisas,
por exemplo, que a gente usava era a
ideia do atravessamento que outras
pessoas também pensavam, o Basbaum
também com trans-atravessamento na



época, por exemplo. Era uma coisa muito
importante (...). Eu ouvi vocé falando da
questao dessa experiéncia do coletivo,
o0 atravessamento que a gente colocava
falava exatamente isso, de vocé até
poder conviver num processo coletivo
contanto que vocé pudesse criar suposta-
mente uma ramificacao, uma capilarida-
de donde as idéias vinham, para que nao
se perdessem justamente a origem de
cada uma. E um processo dificil e pode
até virar um processo ficcional né.
Entaopor exemplo, eu falei um negécio,
ai a Cris disse ‘ndo sei o qué’, mas a Cris
vem dessa experiéncia la na Inglaterra
agora, e vocé la em Sao Paulo tem outra
experiéncia com o negocio das passa-
gens, e entdo se cria esse termo. (...)
A gente comecgava a criar essas capilari-
dades que eram muito mais instigantes
sem criar um bloco de uma coisa nao
autoral. A gente entendia que isso era
um exercicio jd interessante.
Funcionava assim: Arthur Leandro a
servico do RhR, de repente ligava e
falava assim: amanhd tem parada
militar, eu to indo com o meu uniforme,
entendeu? Quem quiser aparecer la.
Entao ia aquele bando de gente de
uniforme, andando a la Flavio de
Carvalho pelas laterais etc,
ou como podia. E com a bandeira! Aquilo
ficava mais ou menos contado, regis-
trado, ou alguém anotava. Ai eu ia ld,
corria, anotava as coisas. (...) Foium
processo delicioso de criatura de glossdrio.

Tem essa coisa do vazio, do fracasso,
da corrupgado, sao coisas muito importan-
tes. Vocé também desarticula uma idéia
de dar certo. As pessoas dizem o RhR td
por ai ndo sei o qué, nao o RhR nunca foi
pra dar certo né, pra continuar e ser
algo. (...)

vi Sabe dizer 0os anos do RhR?/ Laura
Ele existia pelas insignias, que mudavam,
e elas caracterizam o tempo do RhR. Entao
tem nao sei talvez 50, 55 meios diferentes
mas ele comeca em 99, o primeiro movimento
foi 99.

vz E quantos integrantes tem?

1 Laura Eu cataloguei na época com toda a
dificuldade — porque ndo tinha essa
coisa da rede —, 60 que eram mais
comuns, que tavam sempre ali, apare-
ciam, mandavam coisas e etc. Na minha
época, nesses trés anos, mas paralela-
mente haviam outros administradores.
v1 Vocé diz que ndo é arte, mas vocé
chegou a nomear de algum jeito, algum
tipo de prdtica? i Laura Eu sempre chamei
organismo, na época que eu era essa
administradora burocratica. Quer dizer,
chegar e realmente escrever algo, pra
que nao Se perca, tantas pulsoes de
idéias e coisas ou siléncios né, ou lidar
com essa coisa do nada. A gente tomava
pilulas vazias, capsulas vazias...
Uns rituais nada duros, por exemplo,
o0s jantares mudos vocé podia falar, se vocé
quisesse, mas acontece que ninguém
falava e ai nao tinha sintaxe oral,
criava-se outro tipo de linguagem,
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de gesto, entdo vocé ficava horas mudo.
v1 Seria for¢cado pensar que foi uma

formacado pra vocés, processo proximo de

educacao? i Laura Nao, eu acho que vale

uma série de coisas, vocé pode agregar

ou desarticular digamos assim, desmem-

brar, tem membro e tem um integrante

e desintegrante quer dizer, entdo sao

exercicios, vocé vé que constantemente

é um exercicio de pensamento entendeu?

1 va Qualifica a nog¢do de organismo,

bem legal a definicao.

vi Mas tem uma outra coisa que é
curiosa, porque o Capacete também se
denominava um organismo, mas total-
mente diferente, né, contemporaneo do
RRR e atuava de um jeito outro usando
a palavra organismo i Laura E assim como
o Basbaum usava o trans-atravessamen-
to e a gente usava o atravessamento na
época, com atravessadores, aqueles que
portavam uniforme, aqueles que nao
portavam uniforme...

vi E a roupa, vocé quer mostrar? 1 Laura
Tenho aqui umas imagens de algumas
viagens, etc.

vs Eu lembro que causava uns ruidos
assim...os atravessamentos do RhR. 1
Laura Tinham uns documentos, por exemplo,
Sebastiana era uma integrante que
apareceu, ela nao sabia nem ler nem
escrever. Tinha o pessoal de artes que ia
e ela ia junto, e fazia umas anotacoes por
ela mesma das palestras de arte, entdo
tem aqui o texto dela, a construcao dela,
que ela anotava sobre as palestras de arte.

Eu relutei muito, bastante, em muitas
situacoes a falar ou colocar isso nas
minhas publicacoes como artista e até que
eu consegui furar bastante, consegui
controlar, esse era um processo meu que eu
achava importante, na minha administra-
cdo burocratica. Digo falarissondo éum
trabalho, ndo é uma obra de arte, isso é um
servico desse organismo. E é bastante
complicado lidar com isso as vezes, é um
trabalho drduo...de prestar aten¢ao, mas
isso vai se dissolvendo. Por outro lado isso
também é contraditorio, porque o organis-
mo é pra ir se dissolvendo, entdo chega um
momento que vocé pode deixar a coisa,
vocé nao precisa mais catalogar, agregar,
porisso que eu disse que era uma adminis-
tracdo burocrdtica.

vz O que vocé estad definindo como
arte pra dizer que isso nao é arte.

/ Laura E porque naquele momento eu como
administradora achava que a arte éum
lugar onde vocé tem um discurso, além de
vocé ter que fazer uma referéncia coma
questao da historia da arte, ela tinha uma
redoma pra significacao que ao final tinha
de serum ‘enfim é arte’. E na verdade eu tava
muito mais interessada por esses meandros
de uma nao-significacao, de nao-palavras
etc. Porisso aideia de fracasso, esse
nada, por exemplo, imaginar que essas
pessoas estariam constantemente
visitando aeroportos, aeroportos sao
zonas neutras, ja tem uma lei especifica
ali, mas dependendo do territorio vocé
tem de sair do aeroporto pra vocé



entender que estd no pais. Entao,
o organismo tinha esses exercicios de
significacdo que passavam por essas
situacoes de rituais, de localizacao,
etc, ou das capsulas vazias ou 0s
jantares mudos e tal.

cecilia Vocé tocou num ponto que desde
ontem ta flexionando, ta mexendo com
alguma coisa dentro de mim, e é interes-
sante porque a palavra performance
também aparece e aparece sempre como
problema, como arte, né?! E como se vocé
fechasse o assunto e fechasse esses
meandros, impedisse a significacao mais
dificil, mais lenta. Eu tava pensando
muito sobre isso ontem eu falei de ndo
perder o controle sobre esses termos aqui,
sobretudo o estético e o politico, na invoca-
cdo das trocas, ou levar muito a sério como
lidar com tudo isso, tenho um receio de
fechar no termo, e alguns termos fecham
muito rapido, como performance,
como arte. Em geral, na minha estratégia,
sempre tive uma preocupacao muito
grande com vocabuldrio. E uma estratégia
que algumas vezes eu usei foi de embolar,
deslocar, as vezes trocar de campo, de ndo
estar em nenhum campo. Vocé falou muito
de Oiticica, Oiticica tinha uma coisa de
dizer por exemplo, o que eu faco é musica,
deslocar... aqui entre estética e politica
eu ndo sei definir estético, eu nao sei o que
8a0 processos estéticos, mas a gente talvez
trocando com o politico, a gente chegue
a alguma coisa. Da mesma maneira,
performance eu tenho horror, eu ndo quero

saber, mas vamos tentar, foi durante anos
tentar buscar na drea da musica, essa
tentativa mesmo, entdo eu acho que o
vocabuldrio quer escapar desses... A gente
fica evitando talvez o termo arte por isso...
Porque muito rapidamente o termo fecha.

Laura O cérebro td muito condicionado
a trabalhar em cima de enunciados o
tempo todo, entdo precisa liberar um pouco
pra que esse texto seja corrido, por mais
que vocé interrompa a fluidez, as vezes,
que sao processos também bastante
interessantes. 1 vi Esse deslocamento
ajuda a pensar de outra forma, de repente
pensar o que acontece na performance
através da ideia de tempo, entdo a gente
vai tateando (...). O vocabuldrio aqui é um
vocabuldrio vivido que precisa [ser vivo],
e por isso a gente tem receios dos termos,
eu tenho.

Laura SO um comentdrio, eu sé dei algu-
mas dicas, eu falei do processo de constru-
¢do da palavra, da loucura, da esquizo-
frenia, ndo to falando no sentido de
romantizar a loucura nao; é na construcao
que vocé vai ver, enquanto vocé ndo sabe
exatamente como lidar com aquele tipo de
construcdo ali, que existe uma coisa
intrinseca. Eu lembro que quando comecei
a fazer meu trabalho, eu propunha a
imagem do primeiro ao ultimo dia da
exposicao... pelo menos, [a questao do
tempo], era algo impensado. A coisa do
tempo, ndo tava nem falando o trabalho
do tempo num outro sentido, que seria
uma outra pesquisa, mas mesmo até o
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exercicio mais simples. Essa coisa ndo
cabia, ja era estranho, o exercicio da
minha criatura de arte. Eu via que nao
funcionava bem e tem toda uma outra
coisa... Essas pessoas [nos seus traba-
lhos] eram colocadas como uma matéria
que eu achava muito importante, porque
por mais que a gente possa fazer em
cima disso uma construcado subjetiva,
era proposital colocar aquilo como maté-
ria pra justamente partir de um ponto
que ndao uma construcao desse self que
tinha muito na Lygia [Clark]. Ja é uma
outra época, a Lygia e o Hélio [Oiticica]
tavam num outro momento e eu me
sentia num outro momento exatamente,
pbs-Muro de Berlim e uma série de
outras coisas. Coloco assim porque isso
tem uma sensacao, o artista tem uma

outra sensacdo. Sao pontos importantes.

(...) Mas essa coisa de vocé [Cecilia
Cotrim] faz a construcao da comida,
como é isso?Fiquei curiosa. [segue]

* %%

LAURA
(DES-INTEGRANTE DO RHR)

GLOSSARIO RHR

MOVIMENTO 16.

RhR: nao hd forma exata de proniin-
cia deste som, leia a palavra RhR a sua
maneira.

RhR éum Organismo que tem seu
inicio no Primeiro Movimento.

Neste momento, estd no Décimo Sexto
Movimento®. Sem objetivo ou func¢do
especifica e nao possuindo hierarquia,
é corruptivel em sua existéncia. Conta
com integrantes de diferentes nacionalida-
des e espécies?.

Qualquer pessoa, de qualquer naciona-
lidade, credo ou ideologia é sempre uma
potencial integrante do RhR, podendo
ser convidada por outros integrantes ou
oferecer-se a participacdo, ou apenas
iniciar sua presenca sem que isto seja
declarado a nenhuma outra pessoa ou Site
referente ao RhR3.

1 A respeito da contagem de tempo do RhR, utilizamos
ate o presente Movimento a numeragdo em algarismos
sequenciados, tais como movimento 1, movimento 2 e
assim por diante, supondo que pela corruptibilidade do
Organismo haja alteragcdo da forma de contagem ou
que a mesma possa se extinguir. Ver sobre Movimento
no Glossdrio RhR.

2 Integrantes homens e animais.

3 Ndo hd como ter plena nogdo de onde a informagdo
pode alcangar, uma vez publicado na internet e sem
nenhuma centralizagdo de poder de informagdo, o RhR
pode alcangar e se transformar e em infinitas possibili-
dades de existéncia.



Porém, para ser um integrante, breve ou
longamente, é necessdrio que porte o
Uniforme-Desenho (condicdo de passa-
gem até o presente Movimento)*.

O Uniforme-Desenho assim como o
todo do Organismo RhR é corruptivel
em sua existéncia. Ate agora, possui
chapéu e manto bidimensional, que
cobre o corpo, e pode ser desenhado/
cortado por administrante/adminis-
trador ou por integrante (em muitos
casos, atravessadores/atravessantes
que se interessem, também estao aptos
a cortar/desenhar o Uniforme-Dese-
nho)3. Faca seu Uniforme-Desenho a
sua maneira.

No RhR podemos encontrar pessoas
de diversas faccoes tais quantas, e muito
mais, forem as pessoas que dele facam
parte®, por exemplo: provenientes do
ensino, da filosofia, das artes, das
prendas do lar (emprego doméstico), apo-
sentados, autonomos, médicos, terapeu-
tas, operdrios, engenheiros, incapazes,
advogados, empreendedores imobilid-
rios, do catolicismo, do candomblé,

4 Observou-se ate agora que a imagem do Uniforme-
Desenho ainda permanece como um elo de visualidade
e fomentador de ruidos no cotidiano, chamando a aten-
¢do para algo que esta em transformagdo. Adiante, nGo
poderemos afirmar que o Uniforme Desenho (ou como
venha a se denominar futuramente) continue a ser
presenca no Organismo RhR. Ndo hd regras mdximas
neste Organismo.

5 Isto se verifica ate o atual Movimento.

6 Se cada individuo faz estruturalmente parte de varias
facgoes, isto quer dizer que isto se enreda em uma
progress@o geomeétrica.

do ateismo, do agnosticismo, da legali-
dade ou da ilegalidade no sistema
juridico etc e etc. O RhR nao responde a
nenhum contetido especifico ideolégico.
Mauitas vezes presencia a situacdo de
vazio que se instaura através do sistema
de condutos burocrdticos’. No RhR ja é
observado um processo natural de
mudancas constantes a medida que o
trabalho de relacdo dos integrantes,
administrantes e atravessantes se
realiza. A isso se predispoe.

Ndo hd no RhR condigdo partiddria
nenhuma pré-estabelecida, a volubilida-
de e afaléncia sdo absolutamente
plausiveis®. Com isso rompe-se também o
jugo moral. Caso, em momentos RhR,
jugos se tornarem presentes, desta forma
da-se a condicdo ja citada de volubilida-
de e faléncia, que aqui assume a concei-
tuacdo de transformacado e predisposicdo
que a palavra volubilidade carrega: o
fluxo existencial®.

7 Esta relacionado ao data base que o site por exemplo
se presta. Veja mais sobre este termo no Glossdrio RhR.

8 A tendéncia a volubilidade do RhR se observa
comumente. Esta é a condicdo do hifen: a condicdo da
troca existencial. O hifen, que originalmente é a letra ‘h’
do som/palavra ‘RhR’ € um fator muitas vezes citado e
de grande importancia para o Organismo: é a ponte lite-
rdria, lingliistica, formal, e principalmente existencial
da ligagdo constante e ‘fenomenal’ entre Organismo e
mundo.

9 Este dado é importante de ser ressaltado, pois revela
no RhR a presenga de uma ndo centralizagdo de poder,
ou seja, ndo ha como haver julgamentos de ideologias
neste Organismo, jd que ndo hd vetor algum que se
sobreponha a outro.
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Os integrantes contribuem para a
existéncia do RhR participando,
conversando sobre, administrando o
RhR, seja de que maneira for. Portar
um Uniforme-Desenho em seu mais
simples cotidiano é uma contribuicao
para o RhR. Escrever um texto citando
a palavra/som RhR é uma contribui-
¢ao para o RhR. Podemos chamar isto
também de momentos de administra-
¢ao do RhR. O RhR também pode
simplesmente desaparecer por algum
tempo, breve ou longo, e ser resgatado
em alguma instdncia adiante. Ndo é
teleoldgico e nao tem nenhum compro-
misso em vencer ou dar certo. Estas
coisas lhe sdo estranhas, pois parti-
lham de uma racionalidade especifica.
O RhR existe, e quem sabe, apenas por
enquanto.

FICHA DE CONTRIBUICAO E
PARTICIPACAO NESTE GLOSSARIO:
Além dos inumeros integrantes que

contribuiram com discussoes para que
este Glossdrio fosse feito, é preciso
ressaltar especialmente a presenca de
alguns que estao diretamente relaciona-
dos a sua feitura: integrante Laura
Lima que concebeu e desenvolveu os
termos aqui transcritos (Glossdrio
Movimento 3 e Movimento 16), obtendo,
no Glossario Movimento3, a revisdo da
atravessadora Licia Lima. Hd termos
sugeridos e desenvolvidos pelos inte-
grantes Arthur Leandro e BobN, respec-
tivamente: VISA RhR e ATOCHA. O
Glossdrio Movimento3 e Movimentol6
foram traduzidos para o inglés, respecti-
vamente, pelos integrantes Zaba Azeve-
do e Kiko Nazareth. E o Glossario do
Movimento3, para o Espanhol, pelos
integrantes Ruben Alonso e Kiko
Nazareth.

Vocabuldrio RhR: concebido inicial-
mente no Primeiro Movimento. Iniciado,
sintdtica e graficamente, no TERCEIRO
MOVIMENTO. As palavras a seguir
nao se apresentam em ordem alfabética,
tampouco numa relacdo de valor crescen-
te ou decrescente. O vocabuldrio RhR é
apenas uma “aglutinacdo” modificdvel,
constantemente feito através da observa-
cao da terminologia concebida ao longo
do processo relacional do RhR.



GLOSSARIO MOVIMENTO 16.
ORGANISMO RHR.

orGANIsMo: [sta palavra abrange a
questdo da Organicidade relativo a
existéncia em si. Tal especificacdo pode
ser variante, contanto que esta semanti-
ca evite uma representatividade radical
hierdrquica. A situacdo hierdrquica nao
selocaliza no RhR, e sim uma situacao
burocrdtica de distribuicdo faccional
estrutural presente neste Organismo.

escriTa: O estilo de texto que tem sido
adotado para o Glossdrio, Documentos,
Declaracoes e etc do Organismo RhR,
segue narrativa padronizada jd encon-
trada no cotidiano de civilizacdo em
vigéncia.

UNIFORME-DESENHO: apresenta tecido de
possibilidades variantes (cor ou textura)
e é cortado bidimensionalmente (num
mesmo plano). A concepgao deste Unifor-
me é originalmente da facgdo arte.

O Uniforme-Desenho pode ser cortado/

desenhado por qualquer integrante a servi-

codo RhR e/ou atravessador (Ver palavra
Integrante e Atravessador

a seguir). O corte do Uniforme-Desenho
segue um corte correspondente ao corpo,
com bracos, pescogo e longo comprimento
em saia, e estd sujeito a mudancas,
segundo a propria movimentacado de
vdrios integrantes e atravessadores

a desenhd-lo. O Uniforme tem a palavra
desenho acoplada ndo sé por seu corte
bidimensional, mas por que cada integran-
te faz sua contribuicdo constante ao RhR

de acordo com sua faccdo (ver em palavra
Faccdo abaixo) ou existéncia; desta forma,
a palavra desenho veio da contribuicao

de Integrante que pertence a faccdo arte.
Tal integrante pensou/concebeu o primei-
ro Uniforme-Desenho ainda no Primeiro
Movimento do RhR.

Extra: Os Uniformes-Desenho também
sao feitos de acordo com o corpo de coisas
ou animais.

BIDIMENSIONALIDADE DO

UNIFORME-DESENHO: Foi adotada no
desenho/corte do Uniforme-Desenho no
Movimento 1 por intencao de concep¢do
do integrante criador.

Esta adocado intencional é relativa a
faccao do integrante que o criou.

INTEGRANTE: participantes do RhR que
portam o Uniforme-Desenho. Um
integrante do RhR pode ser um integran-
te segundo o tempo de sua intencao _
(nas identidades “soluvel segundo
integrante”), mesmo que seja por alguns
instantes em que porte o Uniforme-Dese-
nho. Portar o Uniforme-Desenho é uma
caracteristica que define, ate entdo, a
condicao de integrante _individuos que
nao portam o Uniforme-Desenho sado, de
acordo com outra situacdo, atravessado-
res. Um integrante do RhR pode nao
estar portando o Uniforme-Desenho,
sendo um integrante, sua condi¢ao pode
ser de apenas nao estar portando o
Uniforme-Desenho.

ADMINISTRADOR: [iste termo apareceu
no inicio do RhR e era relativo a uma
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questdo nao hierdarquica, mas baseada
em uma burocracia cotidiana no arqui-
vamento de informacoes do RhR.

Com o passar dos Movimentos, o termo
veio a ser dito administrante por possuir
o movimento de sua palavra mais
relativo ao gerundio, ao movimento e
sem referencias pessoais tao categorias
que a palavra administrador traz.

(veja e ADMINISTRANTE)

ADMINISTRANTE: Alteracao da palavra
administrador inicialmente utilizada no
RAhR. Observou-se que a palavra admi-
nistrador demonstrava resquicio de um
“entendimento” hierdrquico, apesar de
sua intencao ser apenas burocrdtica.

O término diferenciado de administra-
dor para administrante sugere uma
perspectiva mais calcada no gerundio,
o tempo de verbo que esta acontecendo
por determinado periodo de duracao.

ATRAVESSADOR: geralmente, nome dado
ao individuo que recebe/convive com
informacoes cotidianas concernentes
ao RhR. Comumente sao individuos
que freqiientaram a entdo Sede do RhR
ou passaram a participar da existéncia
do Organismo. Um potencial integrante
sempre. E se um individuo é convidado
a serintegrante do RhR e pretende nao
portar o Uniforme-Desenho, pode entdo
passar a ser um atravessador. Depois do
Quarto Movimento passou-se a utilizar
o termino de atravessante para a deno-
minac¢ao atravessador.

(veja em ATRAVESSANTE)

ATRAVESSANTE: Termo alterado de
atravessador. Sua terminacdo como
atravessante e ndo atravessador,
como outrora foi chamado, sugere uma
situacao tempordria mais evidente que
o primeiro termo.

FACGCAO OU ESPECIALIDADE FACCIONAL:
Sao as atribuicoes categoriais das
quais integrantes ou instituicoes que se
relacionam com o RhR fazem parte.

Por exemplo: um integrante tem em seu
registro! do RhR a informacado de que ele per-
tence a faccdo “Ensino”. Todo integran-
te do RhR sempre faz parte de vdrias
faccoes, quer dizer, suas incursoes na
Sociedade, opcoes ideologicas, religiosas etc.

ADMINISTRACAO REGIONAL: [iste termo
aparece por haver em alguns paises ou
estados um integrante que se deslocou e ld
transmite informacoes e gera hifens RhR.

FOTOS DIDATICAS / IMAGENS DIDATICAS:
Toda foto ou imagem feita de ou por
integrantes do RhR, ou assuntos afins.
Geralmente aparecem despretensiosa-
mente ou sao livremente usadas para
algum intuito diddtico de informacao
sobre assunto RhR.

PORTAR O UNIFORME-DESENHO: Estar‘ com

o Uniforme-Desenho no corpo seja de que

1 usava-se através de um arquivo RhR, saber, caso

o integrante a isso se dispusesse, das facgbes ou
demais dados a que fazia parte o integrante, tal como
um arquivamento de informagées. Jd no presente
movimento, isto se torna impossivel, visto a propria
condi¢do de mudanga/volubilidade do Organismo e,
por isso, da impossibilidade de armazenamento de suas
informagdes, jd que se enredaram na existéncia a uma
velocidade e fato.



maneira for, alterando-o, corrompendo-o,
sugestionando-o etc. A forma propoe-se a
alteracdo em qualquer caso de intencao
do integrante, por causa de sua volubili-
dade/corruptibilidade.

CONGRATULAGCOES RhR: Geralmente
utilizado na escrita por carta, bilhetes,
emails, recados telefonicos, cumprimentos
dos integrantes e situacoes similares.

SAUDACOES RhR: (ver definicao acima de
“congratulacoes RhR”).

INsieNIA: nome inicialmente utilizado
para definicdo da tarja amarrada nos
bragos e por cima dos Uniformes-Desenhos.
Pode vir a ter seu nome modificado
segundo estratégia de integrante ou
atravessador em administracao.

A palavra insignia faz, sem duvida,
referéncia explicita a condi¢do buro-
cra-tica e uniformizada de movimentos
e instituicoes sociais historicas de
inumeras categorias. A questdo do
esvaziamento de objetivo, presente
constantemente no RhR, fornece o
paradoxo principal na associacdo da
definicao insignia.

DESENHO DOS MOVIMENTOS E INSiGNIA:

A insignia porta este movimento que se
modifica sutil e, muitas vezes, sublimi-

narmente. Este desenho/mancha é seu

mote principal.

MOVIMENTOS DA INSIiGNIA COMO MARCADOR
pe Tempo: O desenho/mancha da insig-
nia se modifica subliminarmente sem
um tempo especifico. Um movimento da
insignia pode até durar segundos,

mesmo que nao tenha sido burocratica-
mente utilizado por situacdo especifica.

BANDEIRA EM MOVIMENTO PARADA: Simula
um movimento fixado de vento em seu
tecido. A Bandeira em Movimento
Parada é uma bandeira para portar-se
em inumeras ocasioes, segundo inten¢cao
da administracao e/ou segundo
intencao dos integrantes. A idéia de
movimento de visualidade tem congela-
das as ondas que uma bandeira possui
ao mover-se com o vento; o que gera
uma sensacao de ruido com a movimen-
tacao que se implanta da realidade ao
seu redor.

IDENTIDADE RhRZ — [ntegrantes:
Pequeno documento de identificacao,
fabricado em papel, em administracao
do RhR. Os integrantes podem possui-la,
podem nao possui-la, vale o mesmo
para os atravessadores. A identidade
seria uma situacao limboéide aos
integrantes, que se encontram em
seu cotidiano sem estar portando
o Uniforme-Desenho. Possui caracteris-
ticas semelhantes a uma identidade
qualquer. E uma rela¢do com o RhR
que situa o integrante, mostrando sua
condicao de ligamento e desligamento
constantes ao RhR.

IDENTIDADE RhR: Alravessador-Atraves-
sante: Esta possibilidade foi cogitada ate o
Terceiro Movimento.

SOLUVEL SEGUNDO INTEGRANTE: Frase jd

impressa na Identidade do RhR que

2 aidentidade RhR, como documento em papel, foi
feita ate o Terceiro Movimento.
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portam os integrantes. Demonstrativo
da Solubilidade constante em que se
encontram os integrantes e 0os atravessa-
dores e o proprio RhR.

AGLOMERAGAO RhR: Diz-se do momento
em que vdrios integrantes estdGo em um
mesmo espaco fisicamente ou em
comunicac¢do. Diz-se também de coisas
préoximas que lembram situacoes de RhR.

PRIMEIRO MOVIMENTO E ASSIM POR DIANTE:
O movimento da mancha/desenho/
insignia é um nao aglutinante e,
ao mesmo tempo, acaba assumindo um
marcador de tempo do RhR. As docu-
mentacoes dos arquivos, anotacoes,
declaracoes etc tém suas especificida-
des tempordarias, que sao demonstradas
pelo marcador de tempo, que é este
desenho/mancha. Sabemos de quando
é um determinado escrito ou um
documento ou uma imagem, observando
que Movimento ele possui afixado.

TRANSLADO Fisico: Lsta terminologia
pode ser usada quando referente ao uso de
transporte: carro, avido, bicicleta, patins,
scate, 6nibus, metré ou mesmo construcoes
humanas civeis, como pontes, estradas,
passarelas etc, onde integrantes fazem uso
para movimentar-se além das proporcoes
de seus corpos ou atravessarem caminhos
construidos neste mesmo sistema civil.

Hiren: A condicao de hifen é a condi-
cao existencial do RhR. Seu apareci-
mento se dd no inicio das trés palavras
Representativo hifen Representativo
que gerarao o som RhR. Estd no meio
como a ponte de significacdo da passagem.

O termo hifen é sempre colocado no
cotidiano do RhR. Parece ser o mais
familiar a muitos integrantes, pois,
qualquer troca do integrante, seja com
um individuo, um lugar, uma simbolo-
gia, o hifen ja se poe existente.
E existencial, pois é transporte constante
em milhares de vetores, entre qualquer
situacao RhR e mundo. Nao se fala aqui
somente de uma troca que incorpora
coisas distintas, como um integrante e
um transeunte que com ele conversa ou
apenas passa sem nota-lo, ou trava-lhe
uma relacao de fala ou olhar. O hifen é
também um circuito momentdneo que
produz as trocas por ‘centésimos de
segundos’ ou por uma duracdo longa
tal como a idéia de eternidade pode sus-
citar (apenas para ilustrar uma nature-
za de existéncia como figura de lingua-
gem) que sobrevive nestes centésimos
como um todo e faz-se conjugar a possibi-
lidade de intumeros corpos ocuparem
vetorialmente o mesmo lugar no espaco.

HIFEN LINGUisTICcO: Faz-se esta ressalva
por causa da intercomunicacdo entre
diferentes. Parte da idéia que ao assumir
a tentativa de comunicacdo, neologismos
aparecem, tanto em uma mesma lingua,
quanto em linguas diferentes. Nao had por
exemplo, traducoes exatas, mas tradu-
coes hifenicas ou mesmo o sentido de um
termo errado de uma lingua para outra,
mas tentativas de cruza de idéias.

HIFENICO: Termo que aparece como
alteracao ou denominacado de algo que
foi gerado por um hifen.



ATRAVEssamenTo: O atravessamento
éuma das palavras que é utilizada no
cotidiano do RhR, participando da
nocao mais especifica da préopria condi-
cao existencial das diferentes faccoes,
pessoas, termos etc, que se cruzam.
Corrompimento constante estd na
predisposicao presente da volubilidade e
na troca do hifen. E o revigoramento do
RhR. Diz-se concernente ao atravessa-
mento que, jd partindo de um pressupos-
to que as coisas nao sao imaculadas,
incélumes, um individuo, por exemplo,
sendo integrante do RhR e ao mesmo
tempo, faccionalmente, pertencendo a
um universo como a engenharia, ou a
medicina, ou ao nomadismo, seja que
processo faccional for, realiza o atraves-
samento; evidenciando que, faccional-
mente, dois corpos ocupam o mesmo
lugar no espaco. Este exemplo citado
estd na condicao antropolégica concer-
nente as faccoes ou aplicado no termo
hifen. Até o presente Movimento, o termo
atravessamento tem sido mais emprega-
do no que se refere aos individuos.

O atravessador, por exemplo, termo
similar referente a um individuo, é posto
referendando uma pessoa que ao perten-
cer a uma facgado, realiza o atravessa-
mento tendo ou mantendo contato com
situacoes RhR, sem ter se tornadoum
integrante que porta o Uniforme-Desenho.
Mas, um integrante que possui outras
faccoes em sua vida realiza o atravessamen-
to quando, portando o Uniforme-Desenho,
vive uma outra fac¢do que nao o RhR

somente. Apesar das explanacoes sobre
0 atravessamento conterem maior referén-
cia a individuos, algumas situacoes que
fujam destas especificacoes, revigorando
a situacdo hifen e volubilidade, falam da
natureza do atravessamento.

DECLARAGAO: Surge em casos de pessoas
que tenham acesso a imagens do RhR.
Os integrantes do RhR, até o Terceiro
Movimento, assinavam declaracoes,
juntamente com os integrantes adminis-
tradores, comunicando que estavam
cientes das imagens enviadas ou mostra-
das, ou de outras situacoes que cabiam na
questao. Presumia-se a tentativa de haver
como questao de data base/arquivo de
uma consciéncia de circulacao dos dados
do RhR entre administrantes e integran-
tes. Hoje isto nao é mais possivel por
causa do alcance presente na volubilidade
do Organismo.

seLos RhR: Eram utilizados para determi-
nacao do tempo quando estavam sendo
emitidas declaracoes, ou em tarjas dos
bracgos, encomendas, correspondéncias etc,
ou qualquer questdo do RhR, que esteja
sendo passada adiante e leve o desenho que
representa a Insignia/Movimento.

cApsuLas vazias: Cdpsulas de remé-
dios vazias de conteiido material
visivel. A concepg¢do do ar é evidente-
mente visivel matericamente;
ou o vacuo (Ler também JaANTAR MUDO DE
SINTAXE ORAL). Estas capsulas foram
utilizadas ate décimo movimento com
mais freqiiéncia entre alguns integran-
tes. Sao capsulas de ar, envoltas por

265



266

padrao de capsulas feitas por gelatina
comum em remédios.

JANTAR MUDO DE SINTAXE ORAL:
Realizado pela primeira vez no Terceiro
Movimento na entdo Sede do RhR.

Pode vir a ser realizado, constantemen-
te, segundo sugestao de administrante
ou sugestao de integrantes. Caracteri-
zou-se como um jantar onde se sugestio-
nava um nao-didalogo pela sintaxe.

Os integrantes entram, permanecem

e saem mudos. Este encontro, feito apenas
uma vez até o Terceiro Movimento, teve
intencao de aglutinar a possibilidade

de outras vias que nao a situacao da fala
sintdtica oral, sendo um representativo
do vazio constante que permeia o RhR
em muitos momentos, assim como

a capsula vazia assume também este
momento.

sepe: Local onde estdo localizadas
concentracoes de informacoes sobre o
RhR, Uniformes-Desenhos e onde se
coloca comumente o trabalho cotidiano
do administrante a que a ela se relacio-
na em ato em suposta “organismacado”.
Também um lugar onde comumente
tem havido, desde a fundacao da Sede,
reunioes de diversas situacoes. Até o
Terceiro Movimento, a Sede foi em um
apartamento. Porém passou a haver o
esvaziamento da Sede e o desmembra-
mento de um sito especifico de atuacao
burocrdtica, para transportar-se, como
verifica-se no presente Movimento,
neste Site.

(ver também em EsVAZIAMENTO DE SEDE)

ESVAZIAMENTO CONSTANTE DE SEDE: Al€ 0
Terceiro Movimento a Sede se localizou
em um apartamento, onde ainda existe
grande quantidade de informacoes sobre
o RhR. Jd estd presente no espaco da
world wide web em sites na internet e
pode-se dizer que no cotidiano de atua-
cao de cada integrante ou atravessador.
Isto supoe que o Organismo RhR esta
em diversos continentes, visto que 0s
integrantes aumentam de numero e se
interessam em também administrar
o RhR. Todo este processo implica em
seu esvaziamento, descentralizando e
criando novas forcas dispersas.

SEDE VIRTUAL: [iste termo aparece como
referencia explicita ao uso da internet
como espaco de Sede do Organismo,
porem esta Sede nao parece se concen-
trar em somente um endereco.

TARJA: A tarja é posta geralmente no
braco do integrante que estad portando o
Uniforme-Desenho. Nela estd a insignia
com o Movimento correspondente a
época em que é usado, pois esta situa o
Uniforme no tempo correspondente ao
histérico do RhR, situando-o também em
sua referéncia com relacdo a insignia.

conpuTOos BUROCRATICOs: Os condutos
burocrdticos sao as vias fluidas por onde
caminham informacgoes RhR, encontros,
ou situacdo burocrdtica. Espacos de
fluidez de movimento existencial do
RAR. Tém a ver com integrantes ou
qualquer tipo de momento de comunica-
¢do a que o RhR se coloque e se relacione.
Os condutos sado os caminhos, as estra-



das de percorrimento do RhR, estradas
sempre desimpedidas para que o RhR
realize sempre sua volubilidade.

visTo RhR: Afo de afixar os Selos
(marcagao do tempo - insignia - movimento)

correspondentes ao historico do Organis-

mo RhR, ou declaracao RhR etc, ou seja:
Selos com 0s Movimentos da Insignia
que registram algo que perpassa a
situacao do RhR, como um documento/
declaracao, encomendas etc. Os selos, por
conterem a mancha da insignia, também
indicardo quando se dd cada especifica-
cdo. Isto ainda se verifica em alguns
momentos de administra¢do do RhR
FONTE PLANA BORDAL: [iste nome foi
dado aos tecidos/planos que fazem o
Uniforme-Desenho. A fonte é encontrada

em lojas, por exemplo. Pode ser encontra-

da também em outros lugares, ou mesmo
inventada dentro do processo de corrup-
tibilidade do Uniforme-Desenho. E deste
plano do tecido que, dobrado em dois, se
cortou/desenhou o primeiro Uniforme-
Desenho. A expressao bordal é referen-
ciada por causa do envolvimento corpo-
ral que o tecido faz e também a prépria
nocao de uniforme em uma sociedade.
voLusiLipape: A volubilidade do RhR é
uma de suas condicoes existenciais
principais. Volubilidade e hifen. Uma
é a predisposicao, o outro a forma de
troca, a ponte. O RhR sempre é voluvel,
mesmo em momentos de aparente
impedimento, novos caminhos sempre se
travam, novos condutos, novas passa-
gens em continuos corrompimentos.

RESPONSABILIDADE: A responsabilidade
éum termo que nao se adequa ao RhR no
sentido juridico/social da palavra. O
que quer dizer dentro do RhR, que em
seu processo burocrdtico nao ha o
assumir responsabilidades, as responsa-
bilidades aqui referentes sao as de
qualquer cidaddo comum dentro de uma
sociedade. Sendo um Organismo sem
fins lucrativos em seu sentido descentra-
lizador, vive do atravessamento de
trabalho nao remunerado ao RhR. [Este
fato incluird a tarefa (nunca obrigaté-
ria) de um administrante como apenas a
de organizar as informacoes RhR em seu
cotidiano (informacoes essas sempre
acessiveis a todo e qualquer integrante e
pessoas interessadas no Organismo,pre-
dispostas a serem alteradas por qual-
quer integrante ou atravessador)].

Nao existe relacdo de dever ou obrigacao
dentro do Organismo RhR referente ao
RhR, integrantes ou administrantes.
Nem mesmo a de conduta.

Toda e qualquer atitude de um
integrante é de sua propria e total
responsabilidade no sentido juridico da
palavra, como cidaddo de uma cidade,
pais e mundo. O RhR nao assume
nenhum tipo de responsabilidade
concernente a seus integrantes. RhR é
apenas um nominativo dado a coletivi-
dade de pessoas que por sua propria
espontdnea intencdo/desejo/responsabi-
lidade decidem portar o Uniforme-Dese-
nho em seu cotidiano comum.
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SAIR

Sair

Inés Nin

Partir | Destruir | Expulsar | Vazar

Cristina Ribas

INES NIN
SAIR

Inez saiu dizendo que ia comprar um pavio pro lampido
Pode me esperar Mané

Que eu ja volto ja

Acendi o fogdo, botei a dgua pra esquentar
E fui pro portédo

S6 pra ver Inez chegar

Anoiteceu e ela ndo voltou

Fui pra rua feito louco

Pra saber o que aconteceu

Procurei na Central

Procurei no Hospital e no xadrez

Andei a cidade inteira

E ndo encontrei Inez

Voltei pra casa triste demais baratinada, atordoada

O que Inez me fez ndo se faz pelas constantes mudancas
E no chdo bem perto do fogdo e transformacoes. ao mesmo
Encontrei um papel tempo entusiasta, enxame
Escrito assim: de possibilidades geradas
— Pode apagar o fogo Mané que eu ndo volto mais pelo tempo que abre uma

nova camada de espaco/

(Adoniran Barbosa, Apaga o fogo mané, 1974) lugar, novos planos,
desandos, perambuldncias
e afazeres locais.
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sair é intimamente ligado a lugar,
sair como espécie de fuga premeditada,
sair como vontade de sair do lugar
(“mexe essa bunda da cadeira”),
sair como solucao aparentemente fdcil
(esvair-se da presenca, ndo lidar com);
sair éir, é partir(-se em pedacos? pulverizar),
algo referente a circunstancia, uma necessi-
dade, um meio.

sair como uma intencao de lugar.
realocar o corpo ou um estado, o sujeito,
para refazer sua poténcia, para entender-
se de novo, para alhear (imensa necessi-
dade de alheamento, tantas vezes se faz)

sair implica em movimento: mover-se
pelas proprias pernas. tomar iniciativa
de, encontrar ou procurar um rumo,
por-se a caminho

(duros empenhos em sair do lugar)

lidar com a hipdtese de fuga é de algum
modo mais facil que lidar com a agao.
que precisa de tempo para compreensao,
implica em processamento (de dados,
de mudancas, de estados de corpo
e cansaco). zerar as possibilidades
éum fetiche que, diante de algo duro,
serefaz constantemente.

— e se eu, simplesmente, saisse daqui?

sair como a¢ao impensada, tomada
de posicao, absurda acao mesma que nao
se define, como se simplesmente sair se
faz (e entdo, estado presente que ator-
menta, algo a que se quer abandonar)

pontapé para o infinito, atadura. sem-
mdos, semmedo, mmordedura. coragem,
aquilo de que tanto falam os cldssicos
romanescos sem era, que se sobrepéem
a uma realidade turva, demasiado
complexa para nossos contos de fada
caninos. anacronismos de infdncia,
maus adestramentos. depois de um
tempo, os embalsama todos e transfor-
ma em leituras de maniqueismos diver-
sos, noticias sem profusdo nem densida-
de, as quais so6 se lé as partes. reitera
discursos ou cria coisa alguma, mas
segue algum rumo estrito que suposta-
mente se concretiza. ou ndo, engole a
rebeli@io e bate ponto no escritdrio, todos os
dias, eis o método que seu pai lhe ensinou.

fuga estaria adoecida pela vontade de
escapar, impulso dormente que ndo tem
lugar? abstrata palavra sair, enquanto
que fuga apresenta forte oposicao (como
fugir de — ou fuga, substantivo, algo que
acontece ou se sucedeu). a fuga antecede
a memdria, esvazia-se em ato: simples-
mente ir, fugir da coisa, sair do sistema,
remodelar ou implodir tudo em fato

(esvair-se do sistema é algo absolu-
tamente sedutor e iminente; dificil
concretizar)

da vontade de sair e do semmedo da
histéria, da fuga que tem por desejo existir,
hd em tudo uma propensao a um fora,
um desejo de alhear disso que aqui estd
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(como um estado de coisas que se altera
poruma acdo, por mais que esta se faca em
abandono)

o truncado estd ai, pois se sistema
nada faria para tornar faceis as medidas,
codificaveis os modos:

— e quicd existe um fora?

ou o fora ele mesmo ja estd dentro?
faz parte de um comum que a tudo se
esquiva e penetra?

entranhas nervuras e atravessamentos,
outrora solfejos, coisas que ndo tém lugar

permeios e sucessoes esquivas ird, ird,
encontrar um morcego em um lugar sem
hora, sem memoria, fora de linha e calado
de numeros, talvez,

liberdade turva sé acontece quando ndo
se vé, quando alegre mentira costura
sossegos onde quer que se vd.

sair, contudo, ainda é um meio que se faz.

nem que seja para alterar lugares,
contaminar uns com os outros, colher um a
um. endo deixar lugar.

(identitdrias vontades explodiram no ar)

* %%



CRISTINA RIBAS

PARTIR / DESTRUIR /
EXPULSAR /VAZAR

PARTIR /

Estou fora do Brasil. Nao quero escrever
em primeira pessoa.

Nao sou eu. E essa vontade. Essa vonta-
de de sair. De uma coisa, de um possivel
lugar.

Ja estou fora do Brasil anyway.

Uma amiga alertou, na minha primei-
ra grande partida que nao destruisse ou
desvalorizasse aquilo que deixava. Essa
partida foi depois de grande, daquelas
que a gente escolhe junto com o destino.

Ja tive vdrias partidas. Todos temos.
Podemos mapear se elas sao mais
subjetivas (desligamentos, mudancas),
ou mais geogrdficas (conhecer, cruzar
mundo, ver o horizonte desde o mar).

As partidas sinalizam um lugar, luga-
res, e avessos, intersticios, camadas,
saliéncias, pedras soltas, beiras de rio,
chapadoes, chegadas, catracas, ruelas,
parapeitos altos, portas de controle,
escadas, vidros, portoes, bloqueios, fora.

Nao é do estar fora (do meu lugar)
que quero falar. (Daquele meu lugar
da minha primeira grande partida).
Mas de um fora que é tal que contrasta
outros tantos. Um fora que encontra
menos espaco, hoje, que os dentros.

Tenho me pegado a pensar, e nao é
pensamento reaciondrio: so6 hd dentro,
86 ha dentro?

Nos movimentos do sair, ando querendo
falar de uma producao que se dirige para
fora, para fora das tramas daquilo que
arranca nossa autonomia, daquilo que
semiotiza nossos movimentos, um mouvi-
mento para fora das capturas do que temos
por capitalismo cognitivo ou avanc¢ado.
Abstracoes financeiras, financeiristas,
sobre nossos pedacos de vida. Ando
querendo falar para fora como enunciacdo
(speech act) e como operacdo material.

Exodo, escape, saida, fuga. Different
arrows. Partidas diferentes.

Falar de escape, de éxodo, de saida pode
ser enderecar um lugar donde se sai, que se
deixa, que se nega. Destrinchar esse lugar
éoutra tarefa. Pode ser falar tanto que se
atravesse muitas significacoes, estressan-
do as possibilidades. Destrinchar tanto
que se desconstrua, ndao para debater
as razoes, mas para levantd-las, mais
e mais, e entender 0s meios que dao
consisténcia aos nossos atos, as nossas
presencas, aquilo que estd, aquilo que
fica, donde se parte.

Nos movimentos do partir muitas
vezes nao se deseja ficar com coisa
alguma ao final.

Se ao te conhecer, dei pra sonhar; fiz tantos
desvarios / Rompi com o mundo, queimei meus
navios / Me diz pra onde é que inda posso ir

(Chico Buarque e Tom Jobim, 1980)

271



272

Cantei pra entender, e repeti para
reforcar, ndo é de um amor assim nostalgi-
€O esse queimar navios. E de uma carto-
grafia do éxodo (ou dos seus escapes...),
cujo trabalho é fazer saltar um procedi-
mento: 0s passos intensivos desse Partir.
Partir. Partir. O estado do partir as vezes
é unico lugar possivel. Queimar navios.

/Te dei meus olhos pra tomares conta
Agora conta como hei de partir

DESTRUIR.

Quantas vezes eu entendi que o desejo

de partir era um desejo de destruir. Destruir
algo que parece ndo servir, ou que serve a
um tanto de procedimentos prototipos
(superficiais, vazios) cuja relacdo intrinse-
ca as transformacoes da subjetividade perdi,
perdemos. (Um grafico alertaria: decrésci-
mo da EXPERIENCIA.) Desejo de partir de um
lugar-coisa que serve a significacoes
demasiado objetais, ou sem objeto operati-
vo, vivo. Ou desejar partir de um campo
minado de captura, pura captura e pura
mediacado. (As vezes fugimos de algo que
nem se configurou ainda, nao por medo,
mas por receio de que aquele tipo de situacao
ird se configurar a frente.) Me lembro dos
trabalhos de arte demasiadamente articula-
dos com o0s discursos dos curadores.
O estabelecimento de um tal circulo vicioso
quando um ndo consegue TRANS gredir
ooutro. Coisa que dd saudade deuma
literatura desgarrante, tipo Hilda Hilst
em Matamoros, donde ndo sobra nada.

No percurso da desmontagem de um

objeto fiz um desenho para ver.

E ao escrever o texto que vinha com ele eu
falava de uma destruicao. Coisa a des-
truir: campo da arte. (Letreiro vermelho
aceso: arte na sua definicao genérica,
topoldgica, como coisa em um LUGAR, NG0
como coisa manifesta, BAGUNGCA PERFORMATIVA
€ DES//DOBRANTE, arte como funcao.) Arte é
uma coisa que se faz na luta, afinal, essa
luta ontoldgica do ser de fazer acontecer
e significar a vida mesmo, mais do que a
arte. Batalha contingencial, ndo ideolé-
gica. Destruir passa por destruir algo em
nos, sempre. Nao um eu interno como
reflexivo de um fora, mas um eu constitu-
tivo de um fora. Destruir para abrir
outros caminhos, desnomeados.

MEIO.

Essa coisa de partir é uma vontade que
vem do meio, bem do meio do corpo.

Had momentos em que ndo se pode estar.
E essa é toda uma discussdo.

Que nao ha idoneidade que salve.

Ha aqueles que digam, contudo, que hd
biopoténcia, que sobreviverd, que passard
por cima de todos os poderes. Mas se
analisarmos os discursos dos poderes, 0s
poderes sdo aqueles da censura, da malemolén-
cia de apagar, inteiras, as poténcias. Apagar
por generalizar, por deixar de fora, ou por
dizimar, pela sabedoria dos discursos
genéricos que tal sutileza ali ndo terd lugar.
Des-ignorantes podemos, contudo, rasgar,
desde dentro. Afinal, quem demarca o meio?
Saimos desde o meio mesmo. Somos o meio.



‘Precarias a la Deriva’, Espanha,
meados dos anos 2000 dizem: meterse
dentro, nao sair de, criticar e produzir a
partir de dentro — das condigoes economi-
cas e sociais — do estatuto da precarieda-
de. Mulheres em deriva. Organizar uma
ESTRATEGIA comum, interromper a reprodu-
¢ao da ordem, politizar a existéncia,
interpelar-se. Sair de um ‘si’ fragmentado
socialmente para ver como a interpelacao
afeta o ‘yo’. Precdrias é uma fragil trajeto-
ria (nem um grupo, nem um espaco) que,
como elas dizem deve fazer-se a cada vez.
Tem uma insisténcia militante. Tem uma
luta conjunta procurando a construcao
coletiva de outras possibilidades de vida.
Uma luta conjunta e criativa. Um plano
que se espalha, que se confunde, que
insurge das cidades-empresa dentro da
economia-mundo, a partir de onde, na
deriva, perguntam-se: “hd outras formas
atuais, por acaso, de situar-se em um
terreno tao marcado pela fragmentacao e
pela dispersao?”

Rio de Janeiro, 2013. Na légica do “s6
tem dentro”, tudo é a Zona, tudo é invagi-
nacao, engolimento, a Zona é também a
Zona de Prostituicao, claro! A Zona de
uma precariedade tal que aquela madri-
lenia, dos riscos da vulnerabilidade e da
inseguranca. Mas também dos desejos.
Zona dos Desejos. E, dos despejos. O
Mouseu que ali se instalou, na revitaliza-
cdo planejada da Zona, que bem poderia
ser uma bela maquiagem trans, contudo,
nao!! Nao foi o Museu dos Desejos, nem o

Museu da Prostituicao?, foi um Museu de
... Arte, do Rio de Janeiro, Mar a ver...

O Museu Mar se implanta cirurgica-
mente em 2013 em dois prédios existen-
tes na Praca Maud — um palacete
desocupado que ja foi a Inspetoria dos
Portos e o prédio do Hospital da Policia
Federal e do terminal de 6nibus Procopio
Ferreira, cujas linhas viajavam para a
Zona Norte. Na deriva urbana a facha-
da do Mar me acorda com uma espécie
de memoria postica, decorada com o
brise-soleil. O Museu ndo se integra na
paisagem, a nao ser como um pedaco
recortado de Brasilia a nos surpreender
no miolo do Rio de Janeiro. Como falo
branco que é possui um grande ‘muro’ de
vidro que separa um protoétipo de saguao
modernista da calgcada. Secreta junto ao
plano de revitalizacdo outros espacos
artificializados, como os bares da regido
que passam a reproduzir imagens de
Copacabana nas suas paredes.

As prostitutas que trabalhavam ali nos
arredores da Praca e do Terminal jad ndao
estdo mais. Nao atravessam o sagudo com
seu bate-perna publico. Ha apenas 3 ou 4
das cerca de 30 mulheres que trabalhavam
ali, me diz o garcom. Ele nao perdeu o
emprego, nem mudou de praca.

O Mar nao é falicamente o uinico
agenciador da gentrificacdo, claro, mas é

1 “O Museu esta[va] ld, falicamente ostensivo numa
drea brutalmente violentada. Ele branco, ela negra.”
Bdrbara Szaniecki fala sem pudores de uma zona
erégena negra, uma grande vagina?

“Sobre Museus e Monstros’; publicado em PICICA —
Blog do Rogelio Casado.

http://bit.ly/14i3nJd
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um dos primeiros grandes simbolos
culturais desse estado de mudanca que
se instala na Zona, mudanca em grande
parte forcada (sem escuta publica) e em
pequena parte acordada. Ao entrar no
Museu vocé se configura em viewer,
turista, artista, interpreter, publico,
privado, generalizado, contabilizado, ...
privatizado? O Museu inaugura sem
duvida outros modos de estar dentro,
de estar na Zona...

Entrar no Mar é sair do campo de
afetos da genitdlia negra e imprevisivel,
da deriva das ruas antes escuras da
Zona Portuaria. O Mar é excessivamen-
te branco e luz, o contrario de uma
sabedoria sedutora, e talvez de uma
temporalidade lenta, da uma potenciali-
dade cabeluda, umida, monstruosa.

O Mar tem dentro?

EXPULSAR.

Uma Parceria Publico Privada, um
Consorcio, uma licitacdo, um Projeto.
Maravilha. Os vocabuldrios do urbanismo
contemporaneo explicitam a sua relacao
cada vez mais intrinseca com os fluxos
economicos do capital privado. Por ai, ja
nao se pode mais falar em urbanismo como
ciéncia que racionaliza o habitar em massa,
pois a cidade fica entrecortada em “planeja-
mentos” (ou investimentos/lucros) mais ou
menos anexos uns aos outros, que nunca
respondem a um desenho total — ainda que
sejam vdrios os Rios de Janeiro, e que essa
cidade contenha inumeras outras. Rio de
Janeiro — cidade que se tenta unificar sob
ainsignia de “um” ou de “meu”, uma cidade
em disputa. Uma cidade vendida.

Desenho urbano: capital de construcao.
Expressao: destruicdo. Agente de semioti-
zagao: Rede Globo. Nao se pode falar que o
debate é sobre uma coisa quando a prdtica
politica totalizante é outra: expulsao e
exterminio. Fundacao Roberto Marinho:

a grande fonte de significacoes dessa cidade
“minha’, fusdo com o governo de Eduardo
Paes, deuma identidade carioca que nao é
inclusiva, mas é julgadora, é criminalizante...

Nao ha como falar do partir e do sair
sem falar dos que chegam, dos migrantes,
da gente nova, que chegou agora, e da gente
que foi mandada embora. Os que chegam
vém do norte, do nordeste, do sul, de varios
lugares. Da América Latina chegam mais,
0s bolivianos, os chilenos, os peruanos.

Da Africa mais angolanos, congoleses,



mocambicanos, nigerianos. Topei com trés irmaos que
tocavam musica de Machu Picchu com duas flautas de
bambu e um tamborete de lixeira improvisado sacolejando
no 6nibus R$ 3,00 no pequeno trecho Lapa-Catete. O
desenho de suas narinas me contava: nao somos daqui,
somos Indios Incas. Os que sd@o expulsos sdo 0s pobres, em
grande maioria negros ou mesticos, misturados, indios,
pixaim. Muitos ndo sdo organizados. Mas sao também os
organizados, 0s mais organizados, as ocupas mais antigas,
que sdo expulsas. Sao familias constituidas, sGo movimen-
tos constituidos, sao ocupacoes por moradia assistidas por
projetos de melhoria de habitacao social, sao aqueles
outrora protegidos por leis que 0s acolhiam. Leis que ainda
existem, claro, mas cujos direitos sao substituidos por
prioridades outras: politica de expulsao dos pobres: 0s que
chegam andam se misturando com 0s que sao mandados
embora.

A Zona Portudria é um desses espacos cujos fluxos de
vida estao em constante jogo em meio aos movimentos do
capital especulativo, do capital de construcao, da venda de
um espacgo aéreo que se descola das vidas enraizadas em
seu terreno nos arredores da Praca Maud, passando pelos
morros, @ Gamboa, a Leopoldina... Sendo meio entrada
meio saida da cidade do Rio de Janeiro e sendo o meio ele
mesmo, a Zona segue sofrendo uma operacao de fatiamen-
to constante. Em parte destruida, em parte literalmente
higienizada, em parte projetada ao futuro na imaterialida-
de das incongruentes Tromp Towers. A destruicao de casas
no Morro da Providéncia para a construcao do Teleférico,
por exemplo, e a expulsdo de vidas nascidas e vividas ali,
vidas que nao sao bloqueio nenhum para os desenvolvi-
mentos do capital, deixa explicito que essas vidas nao
foram integradas ao modelo de desenvolvimento planeja-
do para a regido, que ndo sdo desejadas enquanto tais.~

Na concepgao do Porto Maravilha Operacao Urbana
Consorciada OUC Parceria Publico Privada PPP

ver BRASIL| BRASIU | BRAZIS
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Companhia de Desenvolvimento Urbano
da Regiao do Porto do Rio de Janeiro
CDURP Porto Vivo Odebrecht Globo
Museu de Arte do Rio Museu do Ama-
nha ArtRio Fundacdo Roberto Mari-
nho Instituto Odeon Vale Prefeitura do
Rio de Janeiro Eduardo Paes Secreta-
ria Municipal de Habitacdo SMH Jorge
Bittar Governo do Estado Sergio Cabral
Pezdo varias ocupacoes de moradia ja
foram expulsas ou estdo sofrendo
processo de expulsao:

Quilombo das Guerreiras (2006-2014)

Casardo Azul (2009)

Flor do Asfalto (2006-2011)

Machado de Assis (2008-2011)

Zumbi dos Palmares (2007-2011)

Outras duas ocupacoes localizadas
na regiao central do Rio também ja
sofreram ameaca de expulsao, duas
delas resistem e tiveram plano federal
de adequacado a habitacao aprovado
(Chiquinha Gonzaga e Manuel Congo).

Aldeia Maracand (2007-2013/2014)

Almor (2000-2010)

Carlos Mariguela (2008-2010)

Chiquinha Gonzaga (2004~ até hoje)

Guerreiros do 234/510 (2007-2010)

Manuel Congo (2007- até hoje)

Nelson Mandela (2005-20107?)

Muitas outras ocupacoes
nao foram listadas aqui.

Total de familias removidas na Zona
Portudria: 1.055. Se contarmos que cada
familia tem em média 3 pessoas, estima-se

um total de 3.165 pessoas removidas...

Dois momentos sao marcantes nas
ocupacgoes: 0 ocupar — romper portas,
janelas — para entrar,

e entao construir barricadas internas,
fechar as portas, trancafiar-se la dentro
para que a policia nao entre para
despeja-los; e a expulsao, o sair forcado
pelo estado, o romper do espaco domésti-
co que havia sido criado, a ruptura sem
despedida, a perda da casa. Ocupar e
expulsar sao dois movimentos que
Vladimir Seixas e Chapolim mostram
em Atras da Porta, um filme finalizado
em 2010, no Rio de Janeiro.

http://filmeatrasdaporta.blogspot.com
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A OCUPACAO QUILOMBO DAS GUERREIRAS,
ENTRE SONHOS E PESADELOS
10/10/2013

(...) “As criancas da ocupagdo tém um outro projeto.
Uma cidade s@o duas casas, um parque com uma
cadeira de rodas, um banco, uma drvore, uma tartaru-
ga, uma foca, um pato, um cavalo-marinho, um
chocalho gigante e uma “salsicha com uma magd em
cima”. Essa foi a resposta construida em argila por elas
a partir da proposta: e se construissemos a nossa
cidade dos sonhos? Nesse ultimo més, pensaram,
brincaram e leram sobre lixo, limpeza, revitalizagdo e
cidade. Ficou claro que querem mudang¢as, mas que
estas sdo bem diferentes das propostas dos que se
julgam no direito de decidir sobre a vida delas.

Porém, tdo importante quanto os seus sonhos, é o que
vivem: a resisténcia. Hd anos lutam e d@o sinais de que
esse é o caminho que continuar@o seguindo.

O despejo € inaceitdvel, assim como sair da zona
portudria. Os moradores da Quilombo e de outras comu-
nidades a serem removidas propuseram um projeto de
novas unidades de moradia que jd foi aceito hd quatro
anos. Desde entdo, vém se encontrando e se organizan-
do mensalmente, porém nada foi feito em termos de
construg¢do, atravancada pela burocracia estatal.

E urgente que o projeto de moradia “Quilombo da
Gamboa” saia do papel para que as familias tenham
uma moradia de qualidade. Com tanto investimento
para os ricos, é inadmissivel que a moradia dessas fami-
lias ndo seja prioridade.”

Texto do blog Pela Moradia
http://pelamoradia.wordpress.com/
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Quilombo da Gamboa é um projeto de
habitacdo social auto-organizado
concebido por movimentos de luta pela
moradia e incluido na revitalizacdo do
Porto. Sendo parte do Quilombo da Gam-
boa, as moradoras da Ocupacao Quilom-
bo das Guerreiras, apds expulsas, nao
aceitaram o auxilio de aluguel social
individualizado ou por familia oferecido
pela prefeitura do Rio por decidirem
reforcar sua condicao como movimento,
solicitando uma moradia coletiva.

O Quilombo da Gamboa segue ainda sem
previsdo de construcao.

Escreva aqui o nome de alguém que
perdeu a sua casa

Escreva aqui o nome de alguém que
chegou agora

Escreva aqui o nome de uma ocupa-

cdo de moradia

Escreva aqui onde vocé mora

Escreva aqui o nome de alguém que
vocé tem saudade

VAZAR.

Um projeto realizado hd mais de um
ano no Rio de Janeiro, pelo grupo-nao-
grupo Poética do Dissenso, reuniu uma
série de materiais documentais (filmes,
cartazes, fotografias) de um momento
“a ser historicizado” ou inserido nas
narrativas da histéria da arte brasileira
(conforme intencdo dos amigos-autores,
expressa em troca de e-mails da qual
participei). O momento a ser historiciza-
do seria a relacao produtiva entre vdrios
artistas e grupos de artistas, psicélogos,
ativistas, midiativistas, atores, sociolo-
gos, historiadores?, e a populacdo do que
foi uma das maiores ocupacoes urbanas
por moradia da América Latina no
centro de Sao Paulo, a Ocupacao Prestes
Maia.? A ocupacdo existiu entre 2002
e 2007 e sofreu ameacas de expulsao por
anos consecutivos, tendo o suporte
daquelas coletivacoes para resistir
politicamente aos diversos processos de
regeneracao/revitalizacdao do Centro de
Sdo Paulo. O momento de insercao ou de

1 Grupos que resistiram junto aos moradores contra

a expulsdo: A Revolugdo Néo Serd Televisionada, artbr,
Associacéo dos Moradores do Prestes Maia, BijaRi,
C.0.B.A.l.A., Catadores de Histdrias, Centro de Midia
Independente, Cia.Cachorra, Contra-filé, EIA - Experi-
éncia Imersiva Ambiental, Dragdo da Gravura, Elefante,
Espago Coringa, Esqueleto Coletivo, FLM - Frente

de Luta por Moradia, Férum Centro Vivo, Frente 3 de
Fevereiro, Grupo Calango de Teatro, Humanus 2000,
Integragcdo Sem Posse, Los Romdnticos de Cuba, Me-
nossées, MSTC - Movimento Sem Teto do Centro, Nova
Pasta, Os Bigodistas, Rddio Xiado, TrancaRua.

2 O prédio voltou a ser ocupado mais duas vezes,
sempre para uso como moradia.
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producado de uma narrativa que fosse
“efetiva” para a historia da arte publica
ou de intervencado urbana foi a instala-
cao criada pelo Poéticas do Dissenso que
tomou espaco no térreo do MAR —

0 Museu de Arte do Rio de Janeiro —

na curadoria de Clarissa Diniz e Paulo
Herkenhoff, numa das quatro exposicoes
inaugurais do Museu em Margo de
2013: “O Abrigo e o Terreno”.! O debate
aberto pela aceitacao ao convite do Mar
(e o convite que o grupo fez a alguns de
nos) nos coloca dentro do terreno da
ética e da estética conjugadas, em como
a criagdo e a politica também dependem
de uma politica das narrativas, de uma
ética dessas narrativas, e como ficam
suscetiveis aos atravessamentos institucio-
nais na mobilizacao dessas narrativas...

A instalacao era formada por regis-
tros materiais fotos, videos, serigrafias,
camisetas, entre outros para se referir
aquele objeto-evento potente e problema-
tico, evento de éxodo ele mesmo, ou
monstruoso como argumentado por
Barbara Szaniecki. Junto ao projeto da
instalacao foi criado o blog Vazadores,
cujo objetivo era deixar vazar as tensoes
ao redor da participacao na exposi¢cao no
Mar, deixar vazar os conflitos, ou as
posicoes diferentes ao redor da participa-
cao na exposicao. Uma terceira iniciati-

1 O objeto-evento das coletivagdes no Prestes Maia
estd de alguma forma “historicizado” no livro de refe-
réncia de André Mesquita (2011) Insurgéncias Poéticas:
arte ativista e agdo coletiva, Sdo Paulo: Annablume
Editora

va se alia a essas duas, a revista Na
Borda, editada on line, com o terceiro
numero dedicado especialmente ao Poéti-
cas do Dissenso, tendo sido lancada
alguns meses depois da exposicao.

(trecho 1)

“Vazar essa maneira de entender
como os processos acontecem pode ser
de grande valia para os que atuam por
ld, inclusive pela forca que teve tudo
isso, estética, politica e de dissenso.”?

(O “1a” frisado no texto quer dizer ld
aonde?)

(trecho 2)

“Chego finalmente nos Vazadores, os
ladrées da galeria. Quem se criou perto
de acudes ou barragens conhece o
termo. E para onde a dgua vaza quando
a contengdo ndo dd conta de sustentar
seu volume. No caso de eventos como o
NA BORDA, os Vazadores podem ser
lugares abertos dentro do evento, da
exposicdo, que funcionem para receber
a demanda externa, tanto do publico em
geral, quanto de colegas, outros coleti-
vos, que de alguma forma sentem que
fazem parte do evento em questdo.

Ndo se sabe que formato tem os vazado-
res, pode ser uma parede, um projetor de
videos, um espaco vazio, um site aberto,
uma televisGo com videos, pode ter os
mais diferentes formatos. O que importa
é manter esse espaco vivo para receber

as informagées de fora, deixar vazar o

2 http://vazador.wordpress.com
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conteudo interno, manter um didlogo
com o lado de fora, com o externo, ndo
fechar o acesso a esse encontro, mas, ao
contrdrio, promové-lo, para que tanto as
obras dos grupos convidados, a produ-
¢do do evento, como todo o conteudo em
questdo seja espagco urbano, intervengdo
na cidade, ou outro, estejam num jogo
produtivo de acesso e autotransmutacdo.”?
O blog do Vazadores expoe uma série
de didlogos que aconteceram entre
pessoas ligadas diretamente a acoes na
Ocupacdo Prestes Maia naqueles anos
de 2000 e grupos no Rio de Janeiro que
tém trabalhado na resisténcia a remo-
coes e revitalizacoes ‘alucinatoérias’ da
cidade. Parte do que consta no blog foi
um debate que aconteceu por redes de
e-mail, que quebrou em posicoes distin-
tas vdrios dentro, vdrios fora e vdarios
através em relacdo a essa proposta de
vazamento. Perguntdva-mos: seria
possivel dizer ndo? Dizer ndo ao convite
de expor os registros da producdo das
coletivacoes + Ocupacdo Prestes Maia
no Mar? Estavamos relegados ao vazar,
contudo... A vazar o que jd estava
agenciado (a participacdo na exposi-
cdo). Mas esse vazar digamos, pequeno,
a partir do evento maior, expressava um
desejo do evento-Poética do Dissenso ele
mesmo de vazar o determinismo que

3 Texto da Fabiane Borges no blog do Vazadores “Vaza-
dores: os ladrées da galeria” http://vazador.wordpress.
com/vazadores/

inscrevem os discursos politizantes da
arte contemporanea a partir de potén-
cias como aquela? Do evento coletivacoes
+ Ocupacao Prestes Maia? Ou seria
mais uma operacado de curar, de narrar
para inscrever, como um cansaco de
transgredir?

O blog do projeto, contudo, nao contém
e-mails ou conversas do Poética do
Dissenso com a curadoria da exposicao.
Me pergunto se foi que nao houveram
conflitos com a instituicao, os cldssicos
vai-vém de um processo de concepcao e
negociacao, antes e depois de exposicao/
instalacao? O vazamento nao seria
também da tensao das relacoes institu-
cionais que se estabelecem numa emprei-
tada como esta?

Reconhecendo que ha uma luta
politica comum pelos direitos urbanos
tanto no Rio de Janeiro como em Sdo
Paulo, assim como em tantas outras
cidades no Brasil, e de que hd varios
movimentos envolvidos na resisténcia
as ocupacoes, no direito a moradia e na
mobilizacao contra as politicas gentrifi-
catorias, a critica que fizemos foi que o
grupo de Sao Paulo nao realizou uma
mobilizacao que de fato abrisse / contas-
se / partilhasse a participacao das
coletivacoes que produziram no e com
o Prestes Maia para grupos do Rio que
vém trabalhando e militando na resis-
téncia as expulsoes (tendo sido apenas
‘convidados’ para indicar videos a serem
exibidos na exposicado... para ‘vazar’).
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Ou seja, nos interessava que tipo de
encontros, conversas, eventos, derivas
poderiam ter sido inventadas que
proliferassem esses modos expressivos
em sua hibridizacao com uma luta
comum, ndo porque seriamos incluidos
naquele mesmo projeto de narrativa
historicizante (muito menos no Mar),
mas pelo desejo de partilhar experién-
cias mesmo. O dissenso, nessa relacao,
foi entdo diretamente em relacdo a
aceitacdo de participacdo propriamente
dita no Museu, em como alguns de nés
produziam estritamente um NAO ®
como negacao de um acoplamento aquele
Museu gentrificante, enquanto que para
os artistas do Poética do Dissenso
aquela era uma participacao possivel.
Para nao cair em dicotomias que
congelam dentro e fora, vivo e morto,
potente e impotente, bom e mal, inocente
e ofensor, oprimido e opressor... alguns
sugeriram pensar a imagem de uma
interlateralidade, como tipo de posicio-
namento que identifica camadas e niveis
de atuacado, procura efetuar niveis de
critica e de intervencdo sem identificar
dentro e fora. Ou seja, pensa uma
participacao ndo bindria (ndo como
adesdo) e mais como uma critica ou
atravessamento...
O desafio de se converter em atravessa-
mento considerando que se atravessa
uma dindmica institucional como essa
(Mar), contudo, sempre passard pelo
crivo da instituicdo ela mesma, sendo



nao é que se fard vazar. Mesmo que na contemporanei-
dade assumimos que estamos todos “na mesma”, somos
todos corruptos e corruptiveis, somos todos atravessa-
dos pelo capital, e todos a escapar dele, somos todos
disciplinados e disciplindrios ... nos interessava fomentar
um éxodo de fato, uma negacao mesmo. Um nao estar
nesse ‘s6 ha dentro’. Entdo, como é que aquele evento

— coletivacoes na Ocupacdo Prestes Maia -, sendo ele
mesmo de éxodo entra nesse ‘so tem dentro’ do que
parece que ndo conseguimos mais nos libertar?!

Entao aqui dou seguimento a esse vazamento.
Como convoca Felix Guattari em Programa:

“Ndo é fugir, vocé proprio, ‘pessoalmente’, dar o fora,
se mandar, mas afugentar, fazer fugir, fazer vazar, como
se fura um cano ou um abscesso.”

Sigo apertando o abcesso. E falo de uma posi¢cao
distanciada, tempo e espaco. Ja faz mais de um ano que
a exposicao aconteceu e quase dois anos que varios
emails foram trocados e o conflito surgiu. Do que tenho
aprendido sobre os debates hoje em dia, e sobre a
construcao de posicionamentos politicos, me parece que
o crucial é mapear ™ quais sGo 0s pontos em questdo ou ver COMPLEXIDADE
em jogo, ou ainda em disputa, ou ainda em tentativa de
concilio aqui. Sem abrir em pontos parece que corremos
o risco de ficar naquela questao genérica de “o que pode
a arte?”, quando o encerramento previsto pela pergunta
(mal formulada) pode deixar de fora a complexidade
da constituicao das vidas que povoam esses espacos.
Nao vou elaborar todos 0s pontos, mas me parece por
bem listar, como maneira de investigar um problema.

1 2002 foi no Rio de Janeiro um ano anti-Guggenheim. Uma franquia do
Museu ndo foi efetivada na cidade, em grande parte pela mobilizagéo da
classe artistica. Outros mega-Museus estdo em finalizagdo contudo, e gran-
de parte deles abrindo brechas para contratos miliondrios entre escritorios
de arquitetos, empreiteiras e gestores culturais. Vide Museu do Amanhd e
Cidade da Mdusica.
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Sete pontos me parecem estar em
jogo aqui, resta saber quais deles mais
ou menos ativos. Eles se entrelacam,
claro, e se multiplicam. E no cruzamento
deum e de outro que me parece que
podemos provar, testar, protestar,
arriscar engajamentos e passagens
ético-estéticas:

(1) as maquinacoes, os acomplamentos,
as parcerias e as imersoes de artistas-etc
de/em movimentos sociais nas suas lutas;
coisa que toma diversos nomes e cria diver-
sos conceitos nas prdticas contempordanea,
injetando conceitos-marca que acabam por
cunhar estilos ou novas prdticas, que nao
vou citar aqui, estilos e prdticas muitas
vezes muito distantes das mobilizacoes
das lutas.

(2) as narrativas sobre ou a tentativa
ela mesma da “inclusdo na histéria da
arte brasileira” dos coletivos, artistas,

e ativistas na Ocupacao Prestes Maia,
0 que chamo aqui de coletivacoes na
Ocupacao Prestes Maia;

(3) as redes de afeto, colaboracao,
aprendizagem entre artistas-etc e suas
coletivacoes, e as maquinacoes e 0s
acoplamentos que nos fazem perceber
que estamos em um movimento engajado
e multiplicado em tantos outros movi-
mentos; ou quando afetos e redes pare-
cem ser e sdo quebrados, interrompidos,
reconfigurados;

(a) 0s discursos e os posicionamentos
politicos das instituicoes culturais
contemporaneas brasileiras;

(5) a luta pela moradia no contexto de
um Brasil desenvolvimentista e no novo
desenho “criativo” das cidades brasileiras,
sendo o direito a moradia garantido
constitucionalmente no Brasil, assim
como o direito de ocupacao para moradia;

(6) a conexao entre as diversas lutas
urbanas (os ‘direitos urbanos’, como tém
chamado um grupo de Recife ligado ao
#ResisteEstelita), ou seja, a construg¢ao
de uma memoria das lutas pela moradia
no Brasil e a construcao de uma memé-
ria das lutas pelo direito a cidade no
Brasil;

(1) o direito a vida, e ndo o direito a
privacdo, aos mecanismos que privile-
giam a iniciativa privada em detrimento
da vida (sobretudo a vida daqueles
menos privilegiados).

Enquanto que o Poética do Dissenso
localiza seu feito no ponto (z) — sobre as
narrativas e a politizacdo do contexto
carioca por meio da mobilizacdo dessa
narrativa —, eu localizo o debate aqui
entre 0s pontos (2) e (ay — em como o Mar
(nao) explicita sua participacao em um
debate politico sobre essa cidade em
disputa e (6) — a construcao de uma
memdoria das lutas pelo direito a moradia;
e entre o ponto (3) e (6) — em como as redes
de afeto e colaboracao podem fortalecer as
conexoes entre diversas lutas urbanas.



Ndao vou analisar a fundo as relacoes
entre os pontos... Eles sdo colocados
como agenciadores do desejo, como
ferramentas para seguir pensando
e produzindo nessas tramas da ética
e da estética.

E delonga data que se analisa, desde
dentro, como as prdticas artisticas habitam
a dupla eirreversivel bandagem de serem
agenciadoras do escape e ao mesmo tempo
agenciadoras da gentrificacdo. O mesmo
para as instituicoes culturais que chegam
logo antes dos grandes processos de altera-
¢do economica e social de vdrios bairros.

Na Zona Portudria uma série de outros
projetos atuam dessa forma, como a Fabrica
Behring, cuja ‘ocupacao cultural’ foi
facilitada por um cheque miliondrio do
Prefeito Eduardo Paes quando na iminéncia
deum leilado em 2012 que faria os atuais
locatdrios terem que sair (a mesma facilita-
cao nao foi empenhada com o Galpao das
Artes mais recentemente, por exemplo, ou
com 0s moradores de ocupacoes de moradia
que foram expulsos). E de longa data o
embate com os valores culturais que sao
implantados em processos de revitalizacdo
pormeio de uma arte que ndo se deixa dizer
atuar como agente gentrificante, mas que
assume transformacoes. A maneira como a
producado cultural é agenciada hoje, mais
ainda na forma de uma instituicao museolo-
gica e/ou misturada com turismo, ao invocar
um sujeito subjetivista e consumidor,

é contraditorio com o desgarrar dos proces-
sos artisticos eles mesmos, que procuram

deslocar os afetos duros e produzir
outros efeitos, e com as dindmicas
criativas, que mobilizam a producao
e reproducdo social nos valores
culturais ali enraizados. No caso do
Mar, o modo de agenciar a arte ndo se
descola das outras praticas do Museu
ele mesmo, e de como o Museu se
instala poruma falta — a légica da
ruina 2?3 — légica que passa a ser
constituinte de um processo intermind-
vel de cura, de remendo de um abcesso
sempre a sangrar.

Gentrificacdo, palavra ja na boca
dos movimentos de luta contra as
remocoes, foi estampada em camisetas

1 A histdrica degradagdo da Zona Portudria

que culmina com a realizagdo do Projeto Porto
Maravilha néo deixa de ser parte de um discurso
fortalecido pela Prefeitura do Rio de Janeiro para
inaugurar um modo de intervengdo privada na
cidade (PPP). Vdrios textos investigam esse feito,
entre eles um escrito por mim “A arte de provocar
ruinas: especulagdes na Zona Portudria’.

link http://www.revistaglobalbrasil.com.
br/?p=697, desdobrado em “Alucinagées Produ-
tivas” http://uninomade.net/tenda/alucinacoes-
-produtivas-producao-cultural-na-zona-portuaria/

2 “Subverter o discurso da falta em excesso e da
auséncia em poténcia desses sujeitos produtivos
e politicos [os moradores de ocupagdes por mora-
diaj, é caminho necessdrio (mas ndo suficiente)
para criar uma cidade resistente ao fundamento
eugénico — aquele fundado na ordem e no pro-
gresso — e que se abrisse a criagé@o da Multidéo:
“artistas somos nds em nossa potente constitui-
cdo!” Barbara Szaniecki. Em Museus e monstros.

3 Vale ler também o texto de Sérgio Martins,
“O Mar de cima para baixo’, um dos poucos
que analisa e problematiza a implantagdo do
Mar a partir das prdticas da cultura e da arte
contempordnea
http://www.blogdoims.com.br/ims/tag/museu-
de-arte-do-rio
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brancas usadas no dia da inauguracao do Museu pelos artistas
do Poética do Dissenso e por ex-moradores da Ocupacdo Prestes
Maia que foram para inauguracdo: “GENTRIFICADO”.

A imagem veio dos cartazes com o mesmo logo que eram insisten-
temente colados nas paredes e muros da regiao central de Sao
Paulo, porém 10 anos antes. Ainda me pergunto se essa acao
refeita no Mar era uma intervencdo irénica, e se considerava que
a ironia se desdobrava também sobre os corpos, que se identifica-
vam em parte como novos-agentes de um processo irreversivel de
gentrificacao. Do lado de fora do Museu vdrios grupos que
contestavam a implantacao do MAR gritavam contra aquela
inauguracado, configurando um dentro e fora, o fora daqueles que
nao queriam entrar no Museu.

SOBRAS.

Na perspectiva de um tempo tenho muitas duvidas, muitos
desejos, muitas saudades. Me parece que os artistas do Poética
do Dissenso nao romperam o falo doido. O falo é rijo, é rigido,
ele resiste, e se paramenta a sanar, via seus afetos duros, sanar
os traumas das expulsoes. Vi muito disso na conversa realiza-
da meses depois no Museu.' A semiética da cura e da inscri¢ao
historica que ostenta formas narrativas, faz a arte correr o
mesmo risco que o Museu ele mesmo, e ao final ambos podem

1 Video de uma conversa com Fabiane Borges, Ivana Bentes, Felipe Ceppas, Paulo
Herkenhoff e Clarissa Dinizyoutube.com/watch?v=ccqO_ywkicY#t=11

REFERENCIAS:
Link para o registro da instalagdo Poética do Dissenso no Mar
tuliotavares.wordpress.com/poetica-do-dissenso-museu-mar/

Videos do projeto
vazador.wordpress.com/sempreganhanuncaperde/

Link para o filme Politica do Dissenso
mil971.wordpress.com/mostra-politica-do-dissenso/
FASE, Cartografia social urbana: transformagées e resisténcias na regido portudria do

Rio de Janeiro
issuu.com/ongfase/docs/fase_web/1?e=4383667/7052774

Olimpicleaks
olimpicleaks.midiatatica.info/wikka/ZonaPortuaria
Associagdo Chiq da Silva, As ocupagdes de prédios vazios e o esvaziamento do centro

da cidade do Rio de Janeiro
chiqdasilva.com/site/index.php?option=com_content&view=cate-
gory&layout=blog&id=10&Itemid=11


http://youtube.com/watch?v=ccqO_ywk1cY#t=11
http://tuliotavares.wordpress.com/poetica-do-dissenso-museu-mar/
http://vazador.wordpress.com/sempreganhanuncaperde/
http://mil971.wordpress.com/mostra-politica-do-dissenso/
http://issuu.com/ongfase/docs/fase_web/1?e=4383667/7052774
http://olimpicleaks.midiatatica.info/wikka/ZonaPortuaria
http://chiqdasilva.com/site/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=10&Itemid=11
http://chiqdasilva.com/site/index.php?option=com_content&view=category&layout=blog&id=10&Itemid=11

acabar operando como emplastro que
nunca tapa o abcesso a vazar. Sobra a
saudade daquelas redes de afeto e aprendi-
zagem por reativar, reconfigurar...

CURAR.

Ha diferentes emocoes quando o
movimento é de emplastro, de cura,
e nao de dilaceramento, de abertura.
Ha diferentes contratacoes, e ha portanto
diferentes textos. Uma dicotomia seme-
lhante a produzir como reproduzir e
produzir como hackear. Nas dinamicas
da cura escreve-se diferente, expressa-se
diferente. Situacoes como essa me trazem
a cabeca o desenho de um grdfico de
escusas: se as escusas que eu acabo dando
para fazer algo tomam mais tempo na
minha fala do que as motivacoes, tem algu-
ma coisa errada ai. Ou seja, se da constru-
cdo ou criacdo de conceitos, se passa ao
espaco da retorica e ao espaco da desculpa
parece que mudamos de uma forga ativa
para uma for¢a reativa. A escusa parece
ser o proprio espago da captura, captura
dos afetos desgarrantes, que se tornam
reativos a uma forg¢a transgressoramente
maior, ou apenas... aca¢apante.

EXCESSO.

Ao desejo agenciado nos acordos cabe,
contudo, estar em meio a um jogo: por um
lado a participagdo no falo branco e na
promessa de uma inclusao (quem escreve
as coisas na historia?), a insignia de uma
operacao, abracar uma inclusao; e por
outro, a perseveranca do dissenso, o desejo

devazar mais do que o que foi contido,
a busca pelo abcesso, o fomento da destrui-
cdo.

Numa empreitada como essa, de marcar
na histéria da arte e de criar uma inter-
vencao num fluxo de privacoes, hd varios
niveis de conflito que se manifestam. E hd
vdrios outros movimentos que se revigo-
ram e se intensificam. O ‘fluxo de priva-
coes’, aqui, estd na raiz do proprio termo
Parceria Publico Privada — PPP,

a consignacao estado-iniciativa privada
que da a iniciativa privada a gestdo e o
lucro com o terreno/territério da Zona
Portudria pela empresa Porto Vive;
parceria que se estende, nao por acaso nem
ironicamente, a presenca das colecoes de
arte privadas que constituem grande parte
da colecao do Mar — um museu PPP feito
com dinheiro publico de rentncia fiscal,
um modo de contratacdo financeira que
desenha, portanto, sua concep¢ao, usos e
programacado do qual o diretor Paulo
Herkenhoff na atualidade procura em
parte diferir. Dos fluxos que se intensifi-
cam na abertura desse campo de dissensos
um deles quisera eu fosse esse relato tomar
parte da construcdo de uma histéria das
resisténcias por moradia, que estd ainda
bastante fragmentdria, mas evidentemente
ativa, e ndo silenciada, ... absolutamente
transbordante. Vida em excesso.

OUTRA PARTIDA.
Had modos e modos de operar no escape.
Os modos devem ser, sendo, estratégicos.
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RESTOS.

Na sobra do que sobra de histéria pra contar restam
as vidas sem casa.

As saidas e os atos de ressingularizacao.

Operar uma destruicdo e uma recomposicao.

A ética produz limites. Eles aparecem em cada
relacdo. Como desejo (acoplamento) ou como repulsa
(separacdo). Ha momentos em que a ética grita no
corpo e o que se autoriza, entdo, é deliberadamente
dizer “ndo”.®

Ha quem chame algumas acoes de negacao como
expressao de recalque, ou como tomadas de posicao
reaciondrias.

No Vocabuldrio de Deleuze Francois Zurabichvili
fala que o problema (o que é interessante, o que move)
no percurso de um processo desejante estd na fuga.
Fugir nesse sentido pode ser perder a clausura,

a estanquidade, e nesse sentido escapar, esquivar-se.

E uma saida paradoxal, ele diz.

Ndo ha enfim uma grande primeira partida. Ndo hd.

Sé6 hd partidas. Nem dentro, nem fora.

SUPERFLUOS.
Sair como desejo
como estratégia
.. como fuga
porque encheu o saco
.. decisdo subjetiva
.. como operag¢do material
.. como experiéncia

Saiu porque ...............
Saiu porque ...............
Saiu porque ..
Saiu porque ndo deu conta

Saiu porque ja ndo cabia (mais gente, e mais gente)
Saiu porque havia chegado a sua hora
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TARIFA ZERO

O que aTarifa Zero, os bancos e as concessio-
nérias de automoveis poderiam ter em comum

mas ainda ndo tém
Graziela Kunsch

A contribuigdo que eu havia pensado originalmente para o Vocabuldrio Politico
era contar, desde a minha experiéncia, como vi a expressd@o “Tarifa Zero” no trans-
porte coletivo aparecer, ser debatida (inclusive negada) e se transformar ao longo
dos ultimos nove anos. Eu queria contar da emogdo que eu e pessoas de luta
proximas como Lucio Gregori (criador do projeto Tarifa Zero nos anos 1990) e Daniel
Guimardes (criador do website TarifaZero.org em 2009) sentimos hoje toda vez que
uma multidé@o de rua grita “Tarifa Zero”, porque foi um longo processo até essa
expressdo ter sido assumida por todos os coletivos do Movimento Passe Livre e,
pouco a pouco — com muito trabalho de base em escolas e comunidades, além dos
materiais impressos e das manifestagées de rua —, ser apropriada por tantas
pessoas. Ndo cheguei a redigir esse texto e, no processo de organizagdo desta
publicagdo, acabei escrevendo e publicando um outro texto relacionado ao tema,
objetivando contribuir diretamente em um processo politico, mais que em processos
estéticos. A Cris perguntou se eu ndo teria vontade de publicar este texto também
aqui no Vocabuldrio e, inicialmente, achei que nédo fazia muito sentido. Ao voltar ao
texto, lembrei que seu objetivo principal era trazer para o debate publico a Tarifa
Zero, no momento em que a grande imprensa escolheu ofuscd-la, colaborando no
processo de criminalizagdo das lutas por mudancas sociais e espaciais. E o que é
este Vocabuldrio, sendo tornar visiveis certos termos e contextualizd-los?

Ndo sei se o texto que segue ird colaborar em processos estéticos — espero que
sim —, mas estou muito contente de contribuir na publicacdo desde os movimentos

politicos.

Grazi
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POR GRAZIELA KUNSCH _
COLABOROU DANIEL GUIMARAES

0 QUE A TARIFA ZERO, 0S BANCOS E AS
CONCESSIONARIAS DE AUTOMOVEIS PODERIAM
TER EM COMUM MAS AINDA NAO TEM*!

Escrevo este texto a partir da experiéncia da mani-
festacao organizada pelo Movimento Passe Livre no
dia 19 de junho de 2014 em Sao Paulo e a sua repercus-
sao na imprensa. Esclareco desde jd que o texto é
assinado por mim individualmente e que ndo falo em
nome de ninguém. Busco apenas contribuir como
pessoa que estava presente no ato e que ainda se choca
com as distorcoes desleais feitas por alguns jornalistas
dos veiculos de imprensa hegemonicos, que estavam
igualmente presentes. Farei uma reflexdo sobre o que o
ataque a agéncias bancdrias e concessiondrias de
automoveis poderia ter a ver com a luta pela gratuida-
de no transporte, mas que no ato do dia 19 ndo teve;
além de uma critica a criminalizacao dos movimentos
sociais. Escolhi me posicionar diante do que considero
uma tdtica equivocada para o nosso momento atual,
mas tenho a clareza de que a verdadeira violéncia é
promovida pelo Estado, tanto pela sua policia como
pelas suas politicas publicas distorcidas, que servem
mais a interesses privados.

Comeco comentando o titulo dado pelo Movimento
Passe Livre ao evento. No lugar do mote “Nao vai ter
copa’, limitado ao momento especifico que estamos
vivendo, o MPL propés “Nado vai ter tarifa”, que
expressa a luta de mais de nove anos de existéncia do
movimento e dos anos futuros. Eu tendo a nao gostar
muito desses titulos que operam pela negativa; acho
que funciona mais ser propositivo (algo como “Vai ter

1 Originalmente publicado no TarifaZero.org, em 26/6/2014
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Tarifa Zero”). Ao filmar o ato eu tinha que fazer um
certo esforco para enquadrar a faixa “Nao vai ter
tarifa” inteira. Se algumas pessoas se posicionassem
na frente do “Nao”, lia-se “vai ter tarifa”, e talvez esta
parte da frase fique impregnada no nosso inconsciente.
Ainda assim considerei a escolha do movimento
pertinente, pois se a Copa no Brasil em breve ird
terminar, outros tantos problemas (incluindo aqueles
causados pela FIFA) permanecerdo por aqui .2 Além de
se solidarizar com quem é contra a FIFA e contra o
mau uso do dinheiro publico — o “Nao vai ter copa”
estd implicito no “Nao vai ter tarifa”, é a origem do
novo nome —, o movimento sugere um foco mais
especifico. E faz todo sentido pautar o transporte
coletivo no contexto da Copa, porque a maior parte dos

2 0 que ndo deslegitima, de modo algum, a importéncia dos protestos
contra a FIFA ou contra as remogées de familias pobres de suas casas
durante todos os anos de preparagdo da Copa, o valor absurdo de recursos
publicos investidos na reforma ou na construgdo de estddios, a morte de
operdrios da construgdo civil, o turismo sexual etc. Os que quiserem
conhecer melhor todas as motivacées das pessoas que foram as ruas
contra a FIFA, contra algumas implicagbes do evento na vida de pessoas
pobres e contra determinadas agdes dos governos brasileiros, podem ler o
conjunto de reportagens realizadas pela Agéncia Publica, publicadas na
segdo “Copa publica”: apublica.org/category/copa-publica/ . [ambém
recomendo a segcdo “Ndo tem dinheiro pra Tarifa Zero?’, do portal
TarifaZero.org, que compartilha noticias sobre altos investimentos dos
governos como critica ao mau uso de dinheiro publico, sugerindo a
necessidade de novas prioridades: tarifazero.org/category/uncatego-
rized/naotemdinheiro/. Neste contexto, destaco uma noticia que
compartilhamos sobre a Arena da Amazénia, que custou 669,5 milhGes de

reais e que foi construida para sediar quatro jogos da Copa e nada mais:
tarifazero.org/2014/03/09/manaus-apos-mortes-e-r-6695-mi-are-

na-da-amazonia-sera-aberta-neste-domingo/. Irés trabalhadores
morreram na construgdo deste estddio e ndo existe demanda dos times e
das torcidas locais que justifique uma arena de enormes proporgées.
Alguns usos vém sendo cogitados para o estddio apds a Copa, mas, seja
qual for esse uso, certamente néo poderia ter sido priorizado no lugar de
demandas sociais urgentes que devem existir na cidade de Manaus.
Finalmente, recomendo a leitura do numero atual da excelente revista
Retrato do Brasil (n. 83, junho de 2014), que traz uma matéria sobre que
tipo de legado a Arena Corinthians (o “Itaquerdo”) deixard para a Zona
Leste de Sdo Paulo e uma reportagem sobre os faturamentos da FIFA e de
seus parceiros na Copa do Brasil.
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investimentos do governo para a Copa
foram, supostamente, em mobilidade
urbana. Digo supostamente porque as
obras realizadas (ou planejadas, muitas
nao chegaram a ser construidas ou
finalizadas) nao necessariamente
implicaram em uma maior mobilidade
das pessoas pelas cidades.!

Havia também outro contexto para o
acontecimento da ultima quinta-feira em
Sdo Paulo: a comemoracdo de um ano na
revogacao do aumento de vinte centavos
nas tarifas de 6nibus, metro e trem, em
19de junho de 2013, acompanhada pela
reducdo de tarifas no transporte coletivo
em quase duzentas cidades brasileiras.
Vez ou outra vejo pessoas dizendo que as
revoltas de junho nao tinham objetivos
claros ou que nao tiveram conquistas
concretas, que “nao deu em nada”. A
reducdo no preco das tarifas do transpor-
te coletivo em quase duzentas cidades
brasileiras é uma conquista concreta e
tanto, que faz uma enorme diferenca na
vida de muita gente.? Apenas é insufi-
ciente, e esta insuficiéncia foi expressa

1 Ver “A cereja sem bolo” reportagem de Thiago
Domenici na revista Retrato do Brasil n. 73, agosto de
2013. Apenas saliento que as vaias @ Dilma a que
Thiago se refere no texto séo dos acontecimentos do
ano passado, em sua maioria por razées diferentes dos
xingamentos feitos por convidados vips na abertura da
Copa no Itaquerdo. PDF da revista disponivel em
bit.ly/113uZjb.

2 No Brasil aproximadamente 37 milhées de pessoas
ndo podem pagar as tarifas do transporte “publico’, e a
cada vez que essas tarifas aumentam essa exclusdo
aumenta também. O panfleto distribuido no dia 19/6

pode ser lido em tarifazero.org/2014/06/19/
nao-vai-ter-tarifa-panfleto-do-mpl-sao-paulo-pa-
ra-o-ato-de-hoje-dia-19/

no subtitulo que o MPL deu ao ato, tanto
no cartaz de convocag¢do como no panfle-
to distribuido: “Agora sé faltam 3
reais”.?

Falta mais que trés reais, alguns vao
dizer, assim como, no ano passado,
disseram que ndo era por vinte centavos.
Mas aqui irei me deter nas reivindica-
coes especificas do Movimento Passe
Livre, que é um movimento de transpor-
te. Para o MPL, o transporte é um direito
essencial, que tem o potencial de articu-
lar espacos urbanos e outros direitos. S6
existird educacao publica de verdade —
acessivel a todas as pessoas — se 0
transporte também for publico de
verdade; do mesmo modo que hospitais,
parques e espacos culturais gratuitos sé
serdo economicamente acessiveis a todas
as pessoas se nao houver mais tantas
catracas no meio do caminho (as catra-
cas dos onibus, dos terminais e das
estacoes de trem e metrd).* Lutar pela
gratuidade no transporte ndo é pouca
coisa e é importante os leitores deste
texto terem isto no horizonte. Esta luta
nao exclui a necessidade de outras
tantas lutas por mudancas sociais e
transformacoes urbanas, mas exige foco
e adensamento para ser bem feita.

Os objetivos do ato do dia 19 foram

3 Preco atual das tarifas de 6nibus, trem e metré na
cidade de Sdo Paulo.

4 Quvir a Cangdo para o Movimento Passe Livre, de

Rodolfo Valente (2006): tarifazero.org/2013/06/17/
sao-paulo-cancao-para-o-movimento-passe-livre/
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publicamente declarados desde o inicio
do ato, durante a leitura coletiva de um
manifesto, amplificada na forma de
jogral por quase todos os presentes.
Entre outras frases, o jogral afirmava
que “Se a Copa é dos ricos” — eum jogo
comecava no Itaquerdo naquele exato
momento —, “a cidade é nossa!”.®
Estavamos ali pela comemoracdo de um
ano da revolta popular que barrou o
aumento nas tarifas; pela readmissao de
42 metrovidrios injustamente demitidos;
e, principalmente, por Tarifa Zero. Digo
principalmente porque a maior parte dos
cartazes, das faixas e das acoes realiza-
das tinham como foco a gratuidade no
transporte coletivo.®

A primeira acdo do dia, completamen-
te ignorada pela imprensa hegemonica,
na Praca do Ciclista, foi a coleta de
assinaturas para o projeto de lei de
Tarifa Zero de iniciativa popular. Para

5 Texto do jogral: “Pessoal / Pessoal / Estamos aqui
hoje / Para lutar / Por um transporte publico de verdade
/ Enquanto os governos / Gastam bilhdes com a Copa /
E com o transporte individual / Somos humilhados
todos os dias / Nos énibus e trens lotados / E quem
tenta resistir / E criminalizado / Motoristas, cobradores
e metrovidrios / SGo demitidos por fazer greve / E quem
tenta se manifestar / E reprimido pela Policia Militar /
Mas nds sabemos / Que sé com a unidio de todos os
trabalhadores / Os que viajam no transporte / E os que
trabalham no transporte / E que derrotaremos / Os
empresdrios e seus governos / Que todos os dias / Nos
exploram nas catracas / Por isso hoje / Saimos as ruas
para dizer: / Se a copa é dos ricos / A cidade vai ser
nossa / Tarifa Zero quando? / Tarifa Zero ja!".

6 No pequeno video que realizei sobre o ato, intitulado
“Tunel Av. Paulista - Dr. Arnaldo’, é possivel visualizar
as faixas “NAO VAI TER TARIFA” e “TARIFA ZERO PAGA
PELOS RICOS”: vimeo.com/98782301

um projeto de lei municipal ser apresen-
tado pelas pessoas comuns (e nao por
vereadores) sao necessdrios dados e
assinaturas de 5% do eleitorado. Em
Sao Paulo este numero equivale a
aproximadamente 500 mil pessoas —
um numero bastante alto, sendo que nao
valem assinaturas virtuais, como
acontece nas peticoes online. O trabalho
de conversa e coleta de assinatura na
escala um-pra-um vem acontecendo
desde 2011, e quem se interessar por
conhecer o texto do projeto de lei e em
colaborar nesse processo pode acessar a
pagina da campanha.”

Uma das ultimas acoes do ato, que
desceu toda a Av. Reboucas e ocupou a
Marginal Pinheiros, foi a queima de
diversas catracas simbdlicas, de pape-
ldo, seguida da leitura coletiva de um
novo manifesto, com um “recado bem
claro”, direcionado principalmente aos
empresdrios que lucram com o desloca-
mento dos paulistanos: “Agora é o povo
que vai mandar no transporte”.®

7 tarifazerosp.net/

8 Texto do segundo jogral: “Pessoal / Pessoal /
Marchamos desde a Av. Paulista / Até aqui, a Marginal
Pinheiros / Para mostrar que / Quem constroi essa
cidade todo dia / Quase ndo pode usar a cidade /
Mostramos que / NGo vamos parar de lutar / Até a
tarifa acabar / Até ndo existir mais catracas / Até todos
os trabalhadores grevistas / Serem readimitidos / Até os
donos do tranporte / Pararem de lucrar / Com 0 nosso
sufoco! / Vamos ocupar a Marginal / Vamos ficar na
Marginal / E realizar uma grande festa popular / Que
deixe bem claro / Que ndo aceitamos mais essa cidade
segregada / Onde passavam carros de luxo / Vo ficar
catracas em chamas / Para deixar um recado bem
claro / Agora é o povo que vai mandar no transporte!”
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Apbs a queima de catracas, os organi-
zadores do ato puseram musica para
tocar (um carro com aparelhagem de
som foi posicionado na via) e um peque-
no campo de futebol foi desenhado no
asfalto. Os presentes pularam as catra-
cas ainda em chamas, dancaram e
jogaram futebol em plena Marginal (os
manifestantes sao contra a Copa elitista
e higienista da FIFA, ndo contra o
futebol). Bandeirinhas juninas e uma
grande bandeira com a expressao “Passe
Livre” foram penduradas em postes e na
ponte Eusébio Matoso.

A beleza de se realizar uma festa em
plena Marginal foi ofuscada na impren-
sa hegemonica pela acdo isolada de uns
poucos presentes, que haviam quebrado
vidracas de agéncias bancarias ao longo
da Av. Reboucas e, ao final do ato,
vidracas e automoéveis de uma concessio-
ndria da Mercedes Benz. Essas acoes
foram claramente uma espécie de
protesto paralelo, ao ponto de militantes
do Movimento Passe Livre terem se
posicionado de bracos dados diante de
agéncias bancarias da Reboucas,
buscando dialogar com quem queria
quebrar simbolos do capitalismo (no
caso, bancos e concessiondrias), expli-
cando que o objetivo do ato ndo era
quebrar nada, mas realizar uma festa
popular — em contraposicdo a festa da
elite dentro dos estddios carissimos —
por Tarifa Zero.

Esses militantes orientavam as
pessoas a seguir para a Marginal e a
grande maioria de manifestantes fez
coro com eles, gritando para o ato seguir
até a Marginal, de acordo com o planeja-
do e publicamente divulgado (com o
conhecimento da imprensa e da policia).
Surpreendentemente, uma reporter do
jornal O Globo interpretou que “seguir
para a Marginal” significava “ndo
vamos quebrar nada na Reboucas,
somente na Marginal”. S6 posso pensar
que se trata de desonestidade ou de um
erro grave de interpretacao, pois qual-
quer pessoa presente sabia que seguir até
a Marginal significava tdo somente nao
dar atencdo para esse protesto paralelo e
seguir o curso planejado para a manifes-
tacao.

Em nota divulgada no dia 21 de
junho,! o Movimento Passe Livre se
recusa a julgar o que estou chamando de
protesto paralelo, afirmando que nao
cabe ao movimento legitimar ou deslegi-
timar impulsos de individuos revolta-
dos, mas deixa claro que essas acoes nao
estavam entre os objetivos do ato
organizado. O movimento critica o uso
do termo “mascarados” pela imprensa,
lembrando que todas as pessoas tém o
direito de preservar a sua identidade (a
manifestacao foi amplamente fotografa-
da e filmada) e se proteger de uma
eventual perseguicao e criminalizacdo

1 saopaulo.mpl.org.br/2014/06/21/nota-sobre-
-o-ato-nao-vai-ter-tarifa-do-dia-19-06/


http://saopaulo.mpl.org.br/2014/06/21/nota-sobre-o-ato-nao-vai-ter-tarifa-do-dia-19-06/
http://saopaulo.mpl.org.br/2014/06/21/nota-sobre-o-ato-nao-vai-ter-tarifa-do-dia-19-06/

por parte da policia (o que ndo é uma
remota possibilidade, mas um fato
recorrente). Historicamente, o uso de
panos para cobrir os rostos tem também
outro sentido, muito lindo: 0s zapatistas
cobrem seus rostos com lencos com a
intencdo de configurarem um so rosto;
uma forma de dizer “Agora ndo sou mais
eu, somos nos”.

Nem todas as pessoas que tinham
seus rostos cobertos no dia 19 se envolve-
ram em depredacoes, concentrando seus
esforcos coletivos (e nao seus impulsos
individuais) em uma acdo que pode ser
considerada muito mais radical e
inovadora que quebrar coisas: bloquear
uma das maiores vias para automoveis
da cidade com uma festa. Uma festa
publica, com a presenca de milhares de
pessoas.?

Quebrar bancos e concessiondrias nao
necessariamente chama a atencao dos
governos — a nao ser para mobilizar seu
lado mais autoritdrio e mais repressor
—, e nao gera melhores servicos publicos
(estou supondo que estas eram algumas

2 A policia militar contou 1.300 manifestantes. O
movimento estimou que havia muito mais gente, em
torno de 3.000 pessoas. A imprensa divulgou, como
sempre, o numero dado pela PM, com raras excegées.
Cito um comentdrio de Pablo Ortellado apds as
primeiras noticias divulgadas, publicado em seu mural
publico de Facebook: “Acho incrivel a falta de coeréncia
da imprensa no uso dos dados da policia militar para
estimar manifestantes. O protesto é contra o Estado, o
Estado dd numero subestimado de manifestantes e a
imprensa usa esse niimero e s6 esse nimero sem o
menor pudor — sem notar que essa opgdo por si 6 jd
compromete o principio do equilibrio jornalistico”.

das intencoes dos meninos que realiza-
ram essas acgoes, pois foi o que declara-
ram para a TV Folha) . Também nao
quebra o capitalismo. Alguém poderia
argumentar que essas agoes possuem
potencial forca simbdlica, mas so teriam
forca de fato se refletissem uma revolta
ou um desejo coletivos, o que nao foi o
caso do dia 19. O que vimos ali foi um
espetdculo repetitivo, construido junto
com a imprensa e com a policia. Havia
fotégrafos e cinegrafistas posicionados
diante de agéncias bancarias antes
mesmo de a manifestacdo passar por
esses pontos e uma total auséncia de
policiais — a nao ser nas duas extremi-
dades do ato (Praca Mal. Cordeiro de
Farias — perto do tinel da Av. Dr.
Arnaldo — e Marginal) e, possivelmen-
te, na presenca de policiais a paisana ao
longo do trajeto.

A policia alega que o movimento se
declarou responsdvel pela seguranca do
ato, mas a preocupac¢ao do movimento,
segundo a mesma nota anteriormente
citada, era tao somente que se evitasse
uma presenca ostensiva da policia
militar em um ato que se propunha a ser
uma comemorag¢do, uma festa; pois
normalmente a presenca da policia e a
atitude de alguns policiais contribui
para que ag¢oes como essas acontecam.
Isso é parte do espetdculo mididtico, que
inclusive sempre coloca jovens vestindo
moletom e atirando pedras em igualdade
de forcas com policiais fortemente
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armados e com seus corpos totalmente
protegidos. Outra preocupacdo expressa
pelo movimento na imprensa era que o
ato fosse reprimido antes mesmo de
comecar, como havia acontecido, uma
semana antes, no protesto contra a Copa
nos arredores do Itaquerao, entre outros
protestos recentes violentamente repri-
midos. Além disso, quem coordena a
policia é a Secretaria de Seguranca
Publica/o governo do Estado, ndo o
movimento social. E desonesto a policia
se colocar numa posicao passiva,
culpabilizando o movimento por sua
omissdo. Ao que parece, tudo isso foi
construido com o objetivo de reavivar o
inquérito policial n®1/2013 do DEIC,
que investiga manifestantes e é conside-
rado ilegal pelos advogados e integran-
tes do movimento, uma vez que nao
apura crimes, mas persegue e criminali-
za pessoas.!

De todo modo, o0 que me motivou a
escrever este texto foi discorrer um pouco
mais sobre a ineficiéncia de se quebrar

1 Segundo a nota “Mais uma vez, ndo vamos ao DEIC e
denunciamos o inquérito ilegal’; de 23/6/2014, o MPL
informa que no dia seguinte ao ato, sexta-feira, 20 de
junho, “a policia esteve novamente nas casas de
militantes, intimando-os pela quinta vez para depor no

DEIC e ameacando seus familiares” (saopaulo.mpl.
org.br/2014/06/23/mais-uma-vez-nao-vamos-ao-

deic-e-denunciamos-o-inquerito-ilegal/). Ver
também os manifestos publicados anteriormente:
“Porque ndo vamos depor no DEIC’, de 24/1/2014
(saopaulo.mpl.org.brI2014/01/24Iporque-nao-
vamos-depor-no-deic/) e “Pelo trancamento do

inquérito n® 1/2013 do DEIC’, de 9/6/2014 (sacpaulo.
mpl.org.br/2014/06/09/pelo-trancamento-do-in-

querito-ilegal-no-12013-do-deicl)

agéncias bancdrias e concessiondrias
como forma de superar o capitalismo e
levar a discussao publica para o verda-
deiro foco do ato do dia 19. As vidracas,
0s caixas eletronicos e os automoveis
quebrados ja devem ter sido repostos,
ou serao repostos muito em breve.

Esses espacos provavelmente possuem
seguro, de modo que os quebra-quebras
sequer implicam em altos prejuizos aos
seus donos. Por que serd que a imprensa
hegemonica escolhe sempre dar énfase
as depredacoes feitas por bem poucas
pessoas (no dia 19 devem ter sido,
aproximadamente, 10 entre 2.000
pessoas — 0,5 % dos manifestantes),

ao invés de noticiar as ideias que sao
verdadeiramente perigosas? A proposta
de Tarifa Zero do Movimento Passe
Livre tem o potencial de atacar o capital
de um modo muito mais interessante: a
taxacdo dos mais ricos, ai incluidos os
donos de bancos e de concessiondrias de
automoveis.

A expressdo “Tarifa Zero” foi propos-
ta pelo engenheiro e musico Liicio
Gregori no comego dos anos 1990,
quando ele foi secretdrio de Transportes
em Sdo Paulo, na gestdao de Luiza
Erundina, primeira prefeitura do
Partido dos Trabalhadores nesta cidade.
O projeto de énibus Tarifa Zero previa
um pequeno aumento no IPTU —

0 imposto progressivo sobre propriedade
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— como forma de financiamento.?

Por questoes politicas o projeto nao
chegou a ser votado e foi desqualificado
pela imprensa, apesar de pesquisas
feitas com a populacao terem demonstra-
do que uma imensa maioria era favord-
vel a Tarifa Zero, mesmo com o conheci-
mento de que ela implicaria em um
aumento no IPTU.

Quase vinte anos depois a expressao
foi recuperada pelo Movimento Passe
Livre e, durante as revoltas de junho de
2013, podia ser ouvida nos mais diferen-
tes espacos de Sao Paulo, dita por
pessoas as mais diferentes. Ainda que,
nesta cidade, as grandes manifestacoes

2 Segundo Lucio Gregori, em troca de emails comigo,
“esses recursos viriam de uma reforma tributdria, sendo
que 33% dos imdveis, com menos de 60 metros
quadrados, eram isentos de IPTU e, portanto, teriam
somente ganhos com a gratuidade dos transportes.
Qutros 44,7% dos imdveis teriam IPTU entre Cr$ 1,00
até Cr$ 1990,00 cruzeiros mensais da época. No caso
dos moradores desses 44,7 % imdveis, que teriam o
reajuste até Cr$1990,00, como ficaria? A tarifa dos
6nibus era de Cr$ 35,00. Numa estimativa conservado-
ra, duas pessoas que morassem num desses imaoveis,
gastariam Cr$140,00/dia x 22dias = Cr$ 3080,00
somente para deslocamento residéncia/trabalho/
residéncia em 22 dias uteis. Assim teriam uma
vantagem, na pior das hipdteses, de Cr$(3080,00 -
1990,00) = Cr$1090,00 por més, devido a gratuidade nos
transportes. Entdo, 33% + 44,7% = 77,7% das residéncias
da cidade e, portanto, seus moradores, ganhariam com
a gratuidade vinculada & reforma tributdria”. Outra
informagdo relevante é que na gestdo de Ltcio como
secretdrio de Transportes a frota de énibus de Séo Paulo
aumentou de 7.600 énibus para 9.600 énibus e o projeto
de Tarifa Zero previa novo aumento da frota, de mais
50% (mais 4.800 énibus), para atender a demanda que
seria gerada pela gratuidade. Lucio recomenda a leitura
do texto “Procurando entender a Tarifa Zero’, de Chico

Whitaker (1990): tarifazero.org/2011/08/25/
procurando-entender-a-tarifa-zero/

de junho tenham sido pela revogacao
dos vinte centavos de aumento nas
tarifas de onibus, trem e metro, a luta de
longo prazo do movimento — contra a
propria existéncia dessas tarifas —
ficou em evidéncia e se tornou mais popular.

Uma coisa que tanto Licio Gregori
como o movimento sempre deixaram
clara é que a Tarifa Zero nao significa
“Onibus de graca”. O transporte tem
custos, é claro. Gasolina, manutencao,
saldrio dos trabalhadores etc. Assim
como é necessdrio o governo pagar
saldrios de professores e demais funcio-
ndrios nas escolas publicas e comprar
mesas, cadeiras, lousas, giz, e alimentos
para as mesmas, entre outras coisas.
Mas tudo isso, no caso das escolas, é
pago por todos nos, indiretamente,
através de impostos. Nao existem
catracas na entrada das escolas para
cobrar os custos da educacao diretamen-
te dos alunos, a cada vez que eles usam
esse servico publico; e seria um absurdo
se isso fosse sequer cogitado.

O problema é que, no Brasil, quem
mais paga impostos, se calcularmos o
valor dos impostos embutidos em
produtos de consumo proporcionalmente
a renda do individuo, sdo os mais
pobres. As pessoas mais ricas questio-
nam mais o pagamento de impostos que
0s pobres porque tém mais consciéncia
de quanto pagam, pois normalmente
seus impostos sao sobre propriedades e
vém na forma de boletos, sdo visiveis.
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Os mais pobres nao possuem proprieda-
des e pagam impostos invisiveis, que
representam boa parte da sua renda, sem
ideia de quantos % de impostos estdo
pagando, ou mesmo que estdo pagando.t
E necessdria uma inversdo na cobranca
de impostos; quem tem mais dinheiro
precisa pagar mais, proporcionalmente a
suariqueza.

O financiamento do transporte
precisa acontecer de maneira indireta,
como ja acontece nas escolas e nos
hospitais publicos, mas através da
criacdo de um fundo especifico para o
transporte, cuja receita deve vir funda-
mentalmente da cobranca de impostos
progressivos, entre outras possiveis
arrecadacoes. Imposto progressivo é
aquele cujo percentual aumenta de
acordo com a capacidade econéomica do
contribuinte. No caso do IPTU, por
exemplo, proprietdarios de casas peque-
nas sao isentos do pagamento e proprie-
tarios de casas médias e grandes pagam
um valor proporcional ao tamanho/
valor dos imdveis. Desde 0s primeiros
anos de existéncia do Movimento Passe
Livre (nao somente em Sao Paulo, mas
em diversas cidades brasileiras), os
panfletos sugerem que a arrecadacdo
venha de uma maior cobranca de impos-
tos de proprietdrios e/ou grandes
acionistas de bancos, multinacionais,

1 Recomendo a leitura da entrevista com o economista

Marcio Pochmann no jornal Brasil de Fato (20/2/2014).
brasildefato.com.br/node/27525

resorts, shopping centers, mansoes e
automéveis de luxo.?

A taxacao da riqueza é necessdria
para haver distribuicao de renda e
diminuicdo da desigualdade social.
Além disso, é a elite quem mais se
beneficia do deslocamento de milhoes de
trabalhadores diariamente.

No dia 10 de junho, o jornal Valor
Econdmico reproduziu uma noticia do
Financial Times que informa que a
riqueza privada global, concentrada em
1,1% de toda a populacao mundial,
atingiu o recorde de 152 trilhoes de
doélares.? Este numero é tdo somente o
excedente de riqueza de familias muito
ricas. O dinheiro que fica no banco se
reproduzindo/se multiplicando, gerando
novos excedentes tanto para essas
familias como mais lucros para os
bancos. Com esses recursos seria possi-
vel atender a uma série de demandas
sociais (talvez todas) ndo apenas no
Brasil, mas no mundo inteiro.

Em fevereiro deste ano, o portal G1
divulgou uma noticia informando que o
lucro de quatro bancos brasileiros no ano
de 2013 somado supera o PIB (Produto
Interno Bruto) de 83 paises.*

2 Os recursos ndo precisam vir do IPTU como ocorreria
no projeto dos anos 1990; os técnicos podem estudar a
aplicagdo de uma “taxa transporte” sobre atividades
econémicas que se beneficiam com a mobilidade,
incorporando o vale-transporte nessa taxa. Contribui-
¢do de Lucio Gregori.

3 valor.com.br/internacional/3579640/riqueza-
-privada-global-atinge-recorde-de-us-152-trilho-
es-em-2013

4 gl.globo.com/economia/noticia/2014/02/
lucro-somado-de-4-bancos-brasileiros-e-maior-
que-o-pib-de-83-paises.html
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O Banco do Brasil registrou lucro
liquido de 15,75 bilhoes de reais, o Itat
Unibanco de 15,696 bilhoes, o Bradesco
de 12 bilhoes e o Santander de 5,7
bilhoes. Para se ter a dimensdo desses
valores, todos que somos contra o mau
uso do dinheiro publico nos estadios
“padrao FIFA” estamos criticando o uso
de aproximadamente meio bilhdo a um
bilhdo por estadio. Se questionamos
quantas escolas poderiam ter sido
construidas ou melhoradas com o valor
investido em cada estddio, imaginem
quantas coisas poderiam ser feitas se
esses bancos fossem mais taxados e essa
riqueza acumulada socialmente distri-
buida.

A proposta de financiamento da
Tarifa Zero através de uma reforma
tributdria que implique em um aumento
proporcional de impostos dos muito ricos
significa que quem tem mais dinheiro ird
contribuir com mais, quem tem menos
ird contribuir com menos, e quem nao
tem dinheiro nao precisara contribuir
com nada. E todos, sem excecdo, poderao
usar o transporte coletivo, tornado
“publico” de verdade.

As cidades pelo mundo que adotaram
a Tarifa Zero no transporte experimen-
taram uma drdstica reducdo no uso de
automoveis particulares. Na cidade de
Hasselt, Bélgica, que por mais de dez
anos teve uma politica de gratuidade no
transporte coletivo, a utilizacao do
transporte publico aumentou mais de

doze vezes (de 360.000 passageiros o
sistema passou a acolher 4.614.844
passageiros).’ Nos Estados Unidos,
algumas cidades adotam a Tarifa Zero
em hordrios especificos, por exemplo
durante o almoco, estimulando pessoas
que trabalham no mundo corporativo e
que usam automoveis como meio de
circulacdo a usar o transporte coletivo
para ir almocar e retornar ao trabalho.

Ainda que os custos de um sistema
Tarifa Zero em uma cidade grande como
Sdo Paulo sejam altos, exigindo altos
investimentos publicos, é preciso se ter
em mente que a Tarifa Zero tem o
potencial de gerar toda uma economia
sistémica. No caso da saude publica, por
exemplo, os maiores gastos por interna-
¢ao nos hospitais sdo 1. por problemas
respiratorios, advindos da poluicdo do
ar pelo excesso de automoveis particula-
res em circulacado; e 2. acidentes de
transito, em sua maioria causados por
automdéveis particulares.®

5 Para conhecer experiéncias de Tarifa Zero pelo
mundo, ver a sec@o “Boas experiéncias” do portal
TarifaZero.org: tarifazero.org/experiencias/ .
Destaque para Tallin (Esténia), com 420 mil habitantes,
primeira capital européia a adotar a gratuidade no
transporte para todos seus habitantes.

6 No artigo “O transporte publico gratuito, uma utopia
real” (coletdnea Cidades rebeldes, Sdo Paulo:

Boitempo, 2013), o sociélogo e editor Jodo Alexandre
Peschanski discorre sobre outras justificativas de ordem
econdémica para a Tarifa Zero. Ver também seu texto
“Motivos econémicos pelo transporte publico gratuito’,

no blog da editora Boitempo: blogdaboitempo.com.
br/2013/06/10/motivos-economicos-pelo-trans-
porte-publico-gratuito/
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A CRIACAO DE UM SISTEMA
TARIFA ZERO NO TRANSPORTE
COLETIVO NAO SUPERA O
CAPITALISMO, MAS PODE
ENFRAQUECER OS PARADIGMAS
ONDE OS BANCOS E AS
CONCESSIONARIAS DE
AUTOMOVEIS ATUAM. E
MELHORAR A VIDA DA MAIORIA DA
POPULACAO.

Quebrar vidros para a imprensa
fotografar nao estd construindo a
necessdria forca social para experimen-
tarmos mudancas na nossa vida cotidia-
na. Quem se lembra da alegria que foi
ver as telinhas das catracas dos 6nibus,
trens e metros voltar a marcar “3,00”
reais no lugar de “3,20”, apds termos
barrado esse aumento, nas ruas? As
manifestacoes de junho incluiram
depredacoes, reconheco, mas como
expressao de uma revolta coletiva,
incontroldvel, e, principalmente, como
reacdo a forte repressao policial (apesar
de a grande imprensa ter o costume de
inverter essa ordem; sempre sugerindo
que quem comeca a violéncia sdo os
manifestantes).

No ato do dia 19, as depredacoes
aconteceram a revelia da enorme maio-
ria de manifestantes presentes, sendo
consideradas inclusive autoritdrias,
infantis e machistas por muitos de nos.
E importante que se respeite aquilo que é
combinado coletivamente, de modo que
outras pessoas — como mulheres

gravidas, criancas e pessoas idosas
— também possam participar da festa.!
A repressao policial ao final do ato do
dia 19 caiu sobre todos os presentes, de
modo que a vida de todas essas pessoas
estava em risco, exposta a bombas de
gds, spray de pimenta?, balas de borra-
cha, pancadas de cassetetes e prisoes
arbitrdarias. Eu ja participei de diversos
protestos sem depredacoes que foram
igualmente ou mais reprimidos, reconhe-
¢o novamente, mas neste dia as pessoas
ja estavam voltando para casa ou
caminhando até o Largo da Batata, onde
o0 ato seria concluido, quando a conces-
siondria da Marginal comecou a ser
quebrada. Nao foi nada legal tantas
pessoas terem sido atacadas e persegui-
das pela policia, tornadas reféns da acao
de poucos que estavam dispostos a esse
enfrentamento (bem poucos mesmo; no
registro da TV Folha referenciado
anteriormente contei trés meninos
dentro da concessiondria, em meio a

1 Uma reflexdo util pode ser repensar as tdticas usadas
pela Agdo Global dos Povos (que ficou mais conhecida
como “movimento antiglobalizagdo”) no final dos anos
1990 e comego dos anos 2000: tudo o que seria feito no
ato do grupo era decidido em assembleia. O que
escapasse disso era tratado como agdo de agentes
infiltrados. Servia muito bem para evitar sequestros de
pauta, mas funciona melhor para dizer que o
movimento estd disposto a decidir tudo democratica-
mente. Contribuicdo de Daniel Guimardes.

2 O spray de pimenta é proibido em muitos paises até
mesmo como arma de guerra, mas no Brasil é
largamente usado como arma “ndo letal” contra civis.
O gds pode ser letal para pessoas que possuem
problemas respiratdrios, cardiacos e para mulheres
grdvidas.



diversos jornalistas, e entre quatro e
cinco na agéncia bancdria, ndo da para
saber ao certo). Quebrar vidros é diferen-
te de ferir a integridade fisica e juridica
de pessoas, mas, neste dia — ainda que
eu ndo aceite isto como justificativa, a
policia precisa deixar de existir desta
forma —, o ataque contra vidros pratica-
do pelos meninos foi usado como descul-
pa para uma violéncia generalizada
contra as pessoas, pela policia. Ndo
somente contra manifestantes, mas
contra qualquer pessoa que tenha dado o
azar de estar na regidao do Largo da
Batata naquele momento. Mais grave-
mente, essas acoes isoladas estao agora
sendo usadas para o Estado seguir
criminalizando as lutas sociais, insta-
lando um estado policial que remete a
ditadura militar.? Tudo isso limita,
propositadamente, a capacidade de
atuacao dos movimentos, que precisam
dedicar todos ou quase todos 0s seus
esforcos para responder a essa criminali-
zacao.

Apropriando-me das palavras de um
amigo de amigos em seu mural publico
de Facebook, eu “nao condeno a tdatica

3 Pouco antes da finalizagéo deste texto, o secretdrio
de Seguranga Publica Fernando Grella anunciou que a
policia serd acionada para levar 22 militantes do
Movimento Passe Livre a forca para depor no DEIC.
Como resposta, o movimento estd convocando o
secretdrio e integrantes de movimentos sociais para
debater, publicamente, a criminalizagdo em curso dos
movimentos e exigir, novamente, o trancamento do
inquérito n°1/2013. Serd no dia 3 de julho, as 15h,

diante do Tribunal de Justica (Praca da Sé): tb.com/
events/663391543743365/

[Black Bloc], mas apenas dizer que ndo
a defendo nao é mais suficiente. Precisa-
mos dizer que ndo concordamos e que
isso estd atrapalhando a luta social que
pretende colocar interesses publicos na
frente dos interesses privados que
historicamente governam a sociedade.
A confusao entre uma tdatica que busca o
apoio popular massivo para as suas
ideias e outra que pouco se importa com
a opinido publica sé fortalece quem
contra ambas estd”.*

A Tarifa Zero precisa do apoio
popular das massas, pois é as massas
que ird beneficiar. O esforco dos militan-
tes do MPL, que hd quase uma década
fazem discussoes sobre mobilidade
urbana e direito a cidade em escolas e em
comunidades/bairros que possuem
diversas caréncias no transporte coleti-
vo, sempre foi de agregar pessoas e, mais
que isso, estimular sua auto-organiza-
cao. Nao podemos reduzir a Tarifa Zero
a uma compreensao burocradtica da luta.
A liberdade de nos movimentarmos
pelas cidades sem restricoes econémicas
éuma ideia nova e radical. Para ser
acessivel a todas as pessoas, precisa

4 Pedro Ekman. Ele concluiu seu depoimento citando
Sun Tzu em A arte da guerra: “Estratégia sem tdtica é o
caminho mais longo para a vitdria. Tatica sem
estratégia é o estrondo que se escuta antes da derrota”.
Como referéncia histdrica e aprofundamento da
questdo recomendo o texto “O movimento de agdo
direta britdnico dos anos 1990’, de Leo Vinicius (2009),
sobre o auge e a criminalizagéo do movimento Reclaim

the Streets, no Reino Unido: passapalavra.
info/2009/08/11797
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existir como direito e politica publica,
pois nem todos possuem disposicao ou
condicao fisica para pular catracas e
para sustentar enfrentamentos com a
policia.

E sé imaginar muitos 6nibus sem
catraca circulando para perceber a forca
dessa ideia. Imaginar que a gente pode
entrar e sair por qualquer porta dos
onibus, sem precisar se esmagar até a
porta de saida. Que a gente pode tracar
qualquer percurso pela cidade, parando
para fazer coisas ao longo do caminho.
Que pessoas que estao excluidas da
cidade por ndo poderem pagar as tarifas
do transporte vao passar a ser incluidas.
Que vao passar a chegar a lugares onde
atualmente ndao chegam. A poder
frequentar os espacos culturais gratui-
tos, as escolas e os hospitais. A visitar
seus amigos e familiares com maior
facilidade. A ficar mais préximas umas
das outras, tornando a cidade, ao mesmo
tempo, grande e pequena.

Lembro de um dia pés-junho de 2013
em que eu sai do metré Republica e, ao
caminhar pela praca, olhei para trds e
tive a certeza de que um dia as pessoas
achardo absurdo imaginar que no
passado era necessdrio pagar para
usar o transporte publico. Quero muito
estar viva para me movimentar nessa
cidade Tarifa Zero e para conhecer a
gerac¢do que vai crescer sem catracas no
meio do caminho. Assim como hoje
estudantes e suas familias se beneficiam

do meio-passe escolar gracas aos esfor-
cos de pessoas que lutaram por ele
décadas atrds, nés vamos poder dizer
que colaboramos nesse processo coletivo
e ensinar a luta para nossos filhos. Preci-
samos de experiéncias vitoriosas para as
pessoas continuarem lutando. Quebrar
vidro nao cumpre esse papel. Pode
cumprir alguns papéis tdticos, mas,
consistentemente, nao muda a vida
cotidiana das pessoas.

* R
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Que peut un homme pour autant qu’il n’est pas seul?
[O que pode um homem uma vez que ele ndo estd s6?]

Muriel Combes
Toda relacdo é, por principio, trans.

DIALOGO

Se relacionar-se é por-se as voltas com o mundo do
outro, e sobretudo de outrem — aqueles que nao
estando presentes se fazem efetivos na auséncia,
implicados que sdo na relacao contrastiva necessd-
ria a nossa propria singularidade — é preciso
afirmar algumas condicoes ao didlogo:

(1) a existéncia de uma mesma lingua, longe de nos
igualar, faz emergir as diferencas, torna palpdveis
as distancias entre nos que, de outra forma, passa-
riam desapercebidas; cada fonema, palavra ou
formula linguistica apela a nossa experiéncia de
vida, a nossas preferéncias, nossos habitos e ceguei-
ras, cuja combinacdo é tao multipla quanto o é nossa
vida — e as linguas como parte constituinte delas.
Sozinhos em nossos mundos-modos somos capazes
de perceber as coisas apenas de acordo com nosso
proprio ponto de vista, nossa propria singularidade.
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ver COMPLEXIDADE

ver HIDROSOLIDARIEDADE

Se isto nao é suficiente para nos colocar em contato
com a diferenca, ndo em termos radicais como exige
nosso presente, deveria bastar para nos fazer perce-
ber a singularidade de nosso préprio caso.

Em outras palavras, esse ponto de vista sé pode
existir por que hd outros que dele se diferenciam.

E em contraste com outrem que nossas vidas sdo
possiveis.

(2) Todo didlogo é coextensivo a producdao de um
mapa experimental® e instdvel que deve nos dar, a
cada momento, os aclives e declives de uma relacao,
suas possibilidades, suas entradas e contornos, sem
0s quais toda conversac¢do caminha inevitavelmente
para um fim. Lacan dizia que a boa andlise consiste
em construir a boa distdncia em relacdo a tudo
aquilo que nos afeta. O contraste entre as singulari-
dades é um processo dinamico de diferenciacdo, em
que as distancias vao aumentando ou diminuindo,
em todo caso variando, construindo erraticamente
aquilo que, por falta de imaginacao, convencionou-se
atribuir a uma hipotética “primeira pessoa” pura,
do singular ou do plural, pouco importa.

(3) O melhor mapa, ou antes, o inico mapa possivel
de n6s mesmos é aquele tracado pelos outros.

A autoimagem é na verdade um patchwork constitui-
do de imagens outras, imagens que 08 outros vao
pintando de nés nos diversos encontros que entrete-
cemos durante a vida. Aquilo que atribuimos ao “eu”
e ao “nés” nada mais é que o recorte precdrio e
cambiante — um espectro — dos vdrios atravessa-
mentos que somos convocados a viver.® Portanto,

se queremos saber como vamos ou (re)agimos em
uma determinada situacdo, nada melhor que obser-
var a sombra que fazemos nas luminosidades
alheias, e vice-versa, a luz que projetamos sobre 0s
corpos dos outros.



(a) A palavra portuguesa “nés” da
conta da ambiguidade sutil de nossa
condi¢do. O “nés”, primeira pessoa do
plural, contém a multiplicidade de
relacoes que se esconde dentro do
sujeito que age. Mas mais que conter,
0s “noés” da rede de pessoas que somos
libera a diferenca subsumida em uma
suposta unidade da a¢do. Somos
diferentes em relacdo a cada situacado.
Diferimos todo o tempo de nés mesmos.
O jogo daquilo que resta e do que
avanca a cada encontro é exatamente o
que tentamos conter precariamente
com as pessoas verbais e o que torna
possivel que, sendo nés mesmos,
sejamos tantos outros a cada momen-
to. Nos: pontos em que convergem vias
de comunicacao.

(5) Da mesma forma, cada combina-
cdo que tracamos ou de que fazemos
parte tem possibilidades distintas, de
acordo com os actantes-ingredientes
relacionados e com as variacoes a que

nos expomos e a que somos submetidos.

Portanto, sem entrar em questoes
relacionadas a nossa importdncia no
mundo — muito diminuta, é sempre
provdvel — convém nos atermos as
impressoes que literalmente deixamos
por onde quer que passemos. Nossos
ideais sdo louvdveis, nossas utopias
parecem perfeitas, mas sao nossas
pegadas que deixamos por onde
passamos. Elas sdo o rastro concreto de
um mundo em construc¢do: sao os efeitos

de nossas acoes (e inacoes) que permi-
tem avaliar as solucoes que damos aos
problemas. E em termos de efeitos que
convématudointerpretar.

6) Nem falante, nem ouvinte. Nem
parte, nem todo. O mais importante em
um didlogo é a relacdo que une e
principalmente faz oscilar a posicao de
sujeito e objeto de acordo com as
inflexoes do momento. A expressao de
uma diferenca, um instante de surpre-
sa e a palavra vai como o vento: sao os
intercessores que nos fazem mudar de
rumo — e de forma, de natureza, de
intensidade. E gracas a eles que nos
engajamos em movimentos outros, ora
acelerando com o impulso inesperado
de uma parceria, ora freando diante de
um encontro pouco ou nada promissor;
mas sempre oscilando de direcdo e de
sentido ao sabor dos ventos e das
correntes. Cada intercessor um encon-
tro possivel, cada encontro uma
surpresa, cada surpresa uma diferen-
ca.

(7) Last and maybe least. Um verda-
deiro encontro, um didalogo honesto,
nao tem regras preconcebidas.

Apenas duas leis, tao 6bvias quanto
necessdrias, cada uma apontando para
uma polaridade e um risco extremos:

a primeira diz respeito ao esvaziamen-
to da diferenca e a colocacdo do

outro numa posicao de subalternidade,
em que qualquer surpresa possivel é
sempre atenuada mediante uma

309



310

ver ESCUTA

explicacdo bem ou mal-intencionada — portanto,
nao apagar, nao silenciar, nao desqualificar uma
fala. A segunda estd ligada ao microfascismo que
nos habita a todos, e ao qual é preciso aprender a
resistir juntos; é sempre tentador suprimir a diferen-
ca incomoda, a posicdo dissonante, numa dindmica
cujo limite sdo a violéncia fisica e o assassinato —
logo, nao agredir e principalmente nao permitir que
se agridam as pessoas. A democracia exige esse
compromisso bdsico.

Entrar em didlogo é inevitavelmente se transfor-
mar®e, assim, implica em correr riscos. Se as
pessoas nao se afetam, pode ser qualquer coisa,
menos um didlogo!

TRADUCAO

Na introducdo a edicdo da Brasiliense de Satyri-
con, de Petronio, Paulo Leminski aborda o oficio do
tradutor-poeta em sua condicdo tragica: manter uma
fidelidade essencial ao jogo estilistico tecido no
original e assim perder parte do encanto proporcio-
nado pelo conteudo do texto; ou perseguir o rigor
semadntico e abrir mdo da riqueza da forma poética.
Diante da antinomia apresentada, cara a todas as
boas traducoes de obras consagradas, Leminski
propoe um saida inusitada: se é para correr riscos,
que seja com a arte dos equilibristas na corda
bamba. Em outras palavras, a op¢do pelas duas vias
e por nenhuma delas em especial — trair a ambas e
ser fiel, na medida do impossivel, também a ambas.
Entre trair Petronio e trair os vivos, escolhi trair os
dois, unico modo de nao trair ninguém. Questao de
dignidade, nao de fidedignidade.

Equilibrando-se na transcriacado do texto, o
poeta-tradutor ora segue o caminho trilhado pelo



autor, com seus valores de oralidade e
naturalidade dos didlogos, ora se
afasta dele para se embrenhar pelas
veredas da linguagem em um arriscado
corpo a corpo de fim imprevisivel. Ora
ainda abandona toda etiqueta e se
permite incorporar, baixar mesmo,
num download espiritual, a materiali-
dade do sensivel e literalmente percor-
rer — em pessoa! — o caminho impos-
sivel do autor, com o compromisso de
envolver diretamente o leitor de hoje
na vida de um texto dois mil anos vivo.
Como ocorre com Pierre Menard,
autor do Quixote, de Borges. Pierre
nao é aquele que vai repetir Cervantes,
mas alguém que busca viver uma outra
vida até o extremo em que sua vida e
seus deslocamentos vao assumir uma
indiscernibilidade em relacdo as
opcoes e a histéria do autor “original’:
nao se trata de copiar ou mesmo de
reescrever a obra-prima da literatura
ocidental, mas de se engajar numa
relacdo absoluta com autor e obra; em
que o absoluto ndo corresponde a
qualquer totalidade, segundo a qual
ainda estariamos no horizonte da
copia e da imitacdo — mas ao germe
que altera a propria vida que contagia
a ponto de tornar as duas indissocid-
veis, nao iguais! Pierre Menard deseja
viver ao extremo as condicoes que
levaram Cervantes a criar Quixote
para que possa, também ele, dar vida,

nao a um Quixote, mas ao Quixote.

Em sua busca por criar algo que ja
existe — o que, nesse sentido, torna
sua missao impossivel — o desvairado
autor se torna ainda outra coisa, pois
que passa a seguir 0s passos (e 0s
pensamentos) do proprio Cervantes.
Que Borges tenha feito da historia
uma ode a identidade ndo apaga o feito
— muito pelo contrdario! — de que, em
seu cerne, na suposta equivaléncia
entre os dois Quixotes, e entre Pierre
Menard e Miguel de Cervantes esteja o
devir, que foge — e faz fugir — tanto
mais quanto mais se tenta conté-lo. A
histéria narrada por Borges, o ficticio,
nao o escritor, tramada para encerrar
duas vidas em uma mesma épica,
acaba por mostrar a relacdo indissoci-
dvel e imanente que existe entre
univocidade do ser e multiplicidade
ontolégica.

Esse conceito radical de traducao
como afetacdo / contdgio faz eco a
definicao que alguns antropologos dao
de uma simetria das relacoes entre
coletividades distintas: trata-se de
comparar, de colocar em relacdo, bana-
nas e macas, humanos e nao-humanos
sim, por que n@o? Somos todos diferen-
tes, uns mais outros menos, temos todos
desejos e construcoes divergentes, as
vezes mesmo incompativeis, que se
encontram na base da propria vida.
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Dialogo & tradug¢édo. O que eu falo é
verdade, o que vocé escuta é mentira.
Hd um lapso entre o que eu digo e o que
vocé escuta. Falo a partir do mundo, o
meu mundo, vocé escuta a partir de suas
referéncias. Um processo de tradugdo é
necessdrio. De didlogo entre mundos.

TRANSDUCAO (1)

Um hospedeiro contém um virus.

O virus, por sua vez, carrega o
material genético daqueles com quem
entra em relacdo, ou seja, ele também é,
de certa forma, um hospedeiro; enquan-
to tal, o hospedeiro carrega um virus
que, por sua vez, carrega o germe de
outra coisa.

Ao investir contra seu alvo, o virus
se apropria [por copia] de um trecho do
codigo genético deste. Ele replica o
codigo, mas apenas parcialmente e o
carrega consigo em suas futuras
mutacgoes.

A partir desse momento, de todo
momento da vida do virus, ele se torna
a combinacdo de seu proprio codigo
genético e de outros com 0s quais entra
em relacao durante a vida.

Ndo apenas o virus se torna uma
combinacdo unica de codigos genéticos,
algo como uma impressao digital
genética e recombinante, por mais
“familiar” que seja o ambiente em que
circula(m), como as relacoes de contad-
gio que ele estabelece se tornam tam-
bém elas singulares.

A relacdo estabelecida depende do
contexto em que corpo infectado e virus
se encontram e sobretudo da relacdo de
forca entre as defesas do primeiro e a
capacidade de contdgio do segundo.

O jogo agonistico entre eles nunca é o
mesmo e nunca se decide antes do
encontro propriamente dito, e ao corpo
infectado sempre é possivel resistir a
infeccao.

Enquanto o corpo pode ou nao
resistir a investida do virus, que nunca
éum, mas uma multidado, a infeccao se
caracteriza por uma relacao de indis-
ting¢do entre ambos, que passam a se
relacionar numa espiral de criacdo e
destruicdo, de vida e de morte.

Se o corpo se torna perigosamente
infectado, isto ¢, se torna mais e mais
como o virus, a ponto de reproduzi-lo e de
se deixar infestar pelo agente patégeno,
o virus se torna outra coisa antes de
seguir (ou nao) sua trajetoria contagian-
te. De toda forma, o encontro transforma
a ambos de modo marcante.

Estima-se que um corpo humano
adulto e sauddvel contenha dez vezes
mais micrébios dentro de si que células
humanas, todos vivendo em perfeita
desarmonia. Nao fosse esta relacao,
simétrica e em desequilibrio dinamico, e
nao teriamos passado da “pré-histoéria’.
Da mesma maneira, estima-se que este
corpo abrigue exemplares de todos os
virus com os quais entrou em contato
durante a vida, constituindo um



bioarquivo de dados que lhe servird de
defesa pelo resto da vida e que, em uma
situacao de fraqueza, pode levar a
novas infecgoes.

No entanto, a relagdo entre corpo e
virus é tudo menos previsivel. A doenca,
por exemplo, epitome do sofrimento
fisico e psiquico, é naturalmente compre-
endida como resultando de um jogo de
soma zero que, quando fora de equilibrio,
coloca em risco a satide dos corpos. Por
outro lado, é possivel que ela seja apenas
um dentre os vdrios desfechos possiveis
que acaba por determinar nossa propria
percepcdo — tragica — deste encontro.
E ndo nos referimos aqui ao fato da
doenca ou do adoecer, mas a necessdria
reorganizacdo de sua economia em
relagdo a saude e a vida. Outras modali-
dades de relacdo que nao a doenca
apenas sao vistas cada vez mais como
determinantes para a existéncia e o
modo como a vida de corpos e virus se
desenrola em paralelo, na relacdo.

Cientistas e biologos avaliam que
essa evolucao cruzada, nao linear e
interespecifica, seria uma das princi-
pais responsdveis pela variacdo das
espécies, dando um colorido todo
especial ao desenvolvimento destas;
num limite extremo, ela seria suficien-
te, se confirmada, para reescrever
radicalmente “a selecdo natural”,
teoria hegemonica nas ciéncias da
vida, com suas séries especificas em
uma luta renhida de todos contra todos

pela sobrevivéncia, em favor de uma
recombinacado global continua, cujo
desenlace nao pré-existe a relacao.

Sao a qualidade e intensidade do
encontro — em outras palavras, as possi-
bilidades de afetacao mutua — que vao
determinar se a partir dele se produzird
vida ou morte, e em que condicoes.

TRANSDUCAO (11)

Informacdo é aquilo que desequilibra,
aporte de energia em um sistema dind-
mico. Uma ideia, uma pratica, um corte.
Nao se trata de uma causa em sentido
classico. Ou teremos que reconhecer que
existem muitas causas, que causar é um
atributo de tudo o que existe e difere.
Assim sendo, a individuacao vem
primeiro: a relacdo que desorganiza
institui tanto sujeito, quanto objeto.
Meio e populacdo se confundem. E
apenas em relacdo a relacao que pode-
mos agir.

De onde vem a poténcia que chama-
mos ‘nossa’? Daquilo que, vindo de fora,
nos afeta? Ou da apropriac¢do mais ou
menos involuntdria que dele fazemos?
Algo, talvez o que haja de mais impor-
tante, se passa em outro lugar, nem fora
nem dentro. O agenciamento no qual
tomamos parte nao se presta a coordena-
das estanques. Cabe-nos ficar atentos
aos sinais que nos revela nossa intuicao
e desenvolver uma ética da alegria
baseada no prazer de fazer juntos.

O problema da democracia (o qué
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fazer?) aponta para a democracia como
problema (como fazer?). As solucoes
para quaisquer eventos sGo muitas e
dispares. E é bom que sejam assim.

O desafio é construir um problema que
esteja a altura daquilo que vivemos, em
comum. Fica combinado assim: proble-
mas sao para ser construidos; solucoes
para ser avaliadas.

Temos nos ocupado do que podem as
vidas — e a vida como tal. Melhor
seria se nos concentrdssemos em
disparar acontecimentos. O encontro é
o verdadeiro fato social: ndo uma
ontogénese como producdo controlada
de vida, mas a prépria produtividade
intensiva e cadtica do agenciamento.
Toda criacao, toda transformacao
provém de uma técnica. Mesmo aquilo
que é fortuito so faz sentido no contexto
de uma maquina social. Experimentacao
ndo significa voluntarismo. E preciso
construir dispositivos de acao politica.
E testd-los, e aprimord-los, e p6-los a prova
para que eles continuem funcionando.

Nada, na luta, nos pertence. Nada que
nos identifique, que nos aprisione ou nos
imobilize. A angustia e a soliddo sao
irmas da partida. E é preciso partir
sempre: abandonar a zona de conforto
para sair e chegar a qualquer lugar.

A desindividuacdo, processo necessaria-
mente social, é condicdo para novas
individuacoes.

O compartilhamento é a melhor arma
contra a droga da unanimidade. Vive-se
algo, criam-se coisas, e isso torna os
espacos ocupados, vivos. Nao o contrd-
rio. E a realidade da luta — as praticas,
a percepcao, o cotidiano — que produz o
espaco e o tempo da diferenca, sem 0s
quais ndo existem nem a arte nem a
politica.

Questionar os automatismos sempre.
Das técnicas de luta, quando experimen-
tais, devém magia. E podem ser eficazes
para produzir efeitos de mobilizacdo e de
organizac¢do, ou nao. As técnicas sao
boas para perseguir efeitos e estes
dependem mais dos agenciamentos que
elas ensejam do que de individuos
determinados ou de nossa vontade
imediata.

Acao simbdlica é aquela que faz
pensar, obriga a pensar. Quando algo
acontece que ninguém sabe como reagir,
é por ali que devemos ir. Mas atencado:
pensar é acao coletiva. Ninguém decide o
significado de um acontecimento sozi-
nho, por decreto. Quando parcelas da
populacao — coletivos, conhecidos, a
midia — comecam a reagir de modo
sincronizado e previsivel, provavelmente
é hora de levantar acampamento.

E hora de encontrar outros intercessores.
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TRANSDUCTORES.
PEDAGOGIAS COLECTIVAS

TRANSDUCTOR

“Um transductor é um dispositivo capaz
de transformar ou converter um determina-
do tipo de energia de entrada em outra
diferente de saida, provocando um
crescimento complexo e dando uma
direcdo inesperada a energia primeira.
Os transductores tém um carater ecoldgico,
pois seimplicam diretamente no contexto
que modificam. Neste sentido sdo dispositi-
vos que traduzem, que mediam e que
produzem novas energias, mas sem
demarcar sua orientag¢do ou seu valor,
apenas esperando que o corpo onde se
inscreve o proceso de transformacgado se
adapte e reinverta suas capacidades e
interesses em multiplicar esta energia. (...)
Na natureza continuamente se produzem
saltos de energia provocados por transduc-
tores que facilitam o progresso da vida e sua

continua adaptacdo.”
Transductores, Pedagogias Colectivas
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VIZINHANCA

Pequeno relato de uma experiéncia de vizinhanga

Enrico Rocha

ENRICO ROCHA

PEQUENO RELATO DE UMA EXPERIENCIA DE
VIZINHANCA

O Poco da Draga existe ali, no centro de Fortaleza,
pertinho da praia, ha mais de 100 anos. Para a maioria da
cidade, que ndo consegue ver suas centenas de casas por
detras de galpoes vazios a espera de bons negdcios, o Poco
quase nem existe, nunca existiu. Para os governos, que
nunca lhe concederam nem mesmo o direito de saneamento
bdsico, mesmo localizado em drea tao nobre da cidade, ele
também nao existe ao certo. Para mim, que escolhi como
lugar de morada a sua vizinhanca, o Poco é um convite,
ou uma convocatoria, para pensar no sentido de existéncia.

As pessoas que ld vivem, que sdo o sentido principal
do que chamamos Poco da Draga, seguem uma ocupacao
que se deu no momento da construcao do primeiro porto
de Fortaleza. A pouca profundidade do mar na costa
da cidade exigia a acdo de dragas para que 0s navios se
aproximassem. Dai o nome. Ld, gente vinda do interior,
quase sempre fugindo das ameacas da seca, encontrou
trabalho e logo fixou residéncia proximo a cancela do porto.
Alids, o sobe e desce da cancela deu outro nome ao lugar,
Baixa Pau, que é confundido pelo resto da cidade como
sinonimo de violéncia.

De sua origem eu sei pelo que me contam os moradores
com quem hoje convivo. O encontro com alguns deles se deu
ha bastante tempo, em situacoes que se definem por nossas
afinidades eletivas. O convivio de vizinhanca é recente e se
intensificou quando nos sentimos igualmente ameacados.

(vizinhanga)

a partir do seu lugar, possivelmente,
vocé perceberd o lugar do outro.
sua reagdo pode ser de quem
reconhece uma ameaga, o mundo
pode estd cheio delas; ou um
vizinho, o mundo pode ser uma
imensa vizinhanga. diante de uma
ameaca, ndo ha muito o que fazer,
ou vocé foge dela ou vocé a
enfrenta, geralmente com violéncia.
em uma relagdo de vizinhanga,
vocé negocia o que é comum,

as aproximagdes e também as
distdncias necessdrias. aqui,

a vizinhanga poder ser considerada
o lugar que vocé mora, a cadeira
do 6nibus que vocé compartilha,

a rua que vocé ocupa em dias de
manifestagcdo etc. bom pensar que
uma boa politica de vizinhanga deve
partir de relagdes reciprocas.

bom acreditar que entre a guerra

e a diplomacia colonizadora hd
outras relagdes de vizinhanga
possiveis. em qualquer escala.

(com-)

conviver, conversar, confiar,
comprometer, confabular etc.

hd diversas agées, fundamentais
para a vida comum, que néo
realizamos sozinhos. as relacées
de vizinhanga séo tecidas por
acbes como essas. € necessdrio
disposi¢do e disponibilidade
para conjugar agbes com esse
pressuposto da existéncia do outro.



(lugar)
ainda que fossem dimensdes
separdveis da vida humana, tanto
a politica quanto a arte se
produzem como uma disputa de
sentidos para o mundo, ou melhor,
como atividades de invengdo do
mundo. e por mundo, compreendo o
lugar onde habitamos. lugar que
ndo s6 nos abriga, mas que também
é constituido por nossos corpos e
nossas ideias. lugar onde necessa-
riamente convivemos.

sinta seus pés no chdo. olhe ao
redor. o mundo estd bem ai.
todo lugar é matéria e expressdo
do mundo.

(art-)

arte: exercicio experimental da
liberdade. assim propés o critico
Mdrio Pedrosa, em 1970, que
compreendéssemos o que fazem

os artistas. liberdade é também
matéria da politica. o mundo
transforma-se em uma constante
tentativa de superagcdo da natureza
em dire¢do a cultura. também nas
tentativas de superagdo de estados
de dominagdo de certas culturas em
relag@o a outras. compreendamos
liberdade, entéo, nGo como

a afirmagdo da vontade de um
individuo, mas esse movimento
coletivo do homem em busca de
sua propria humanidade.

e compreendamos arte como

o0 exercicio, a atividade,

que experimenta e dd formas

a esse movimento constituinte do
mundo, que coloca o mundo em
obra. dos artefatos que produzimos
as articulagbes que promovemos,

é sempre 0 mundo que estd em obra.

E que o governo do estado do Ceard deu inicio na proximi-
dade do Poco e de minha casa, a uma grande obra, dessas
que se acompanham de muita publicidade e fantasia de
desenvolvimento. Nossa reacao foi enfrentar a ameaca de
exclusdo que seria consequéncia do projeto Acqudrio Ceard
e a partir dai passamos a nos encontrar frequentemente,

a nos contagiar uns dos outros, a nos comprometer com
interesses comuns, a enfrentar os conflitos que se apresen-
tam a partir de nossas diferencas, a tecer relacoes de
confianca.

Nao é a primeira vez, e desejo que nao seja a ultima, que
eu me envolvo com uma situacao de conflito urbano, dessas
que nos exigem um posicionamento claro. Entretanto, em
meio a essa experiéncia com o Poco, venho assumindo com
mais entusiasmo uma posicao que me permite enfrentar
minhas proprias condicoes de existéncia sem me deixar
guiar por falsos conflitos, como opor prazer e trabalho,
profissionalismo e cidadania. Ou rimar amor e dor.

O Poco da Draga se apresenta a mim como uma realidade
material e concreta que ndao me é alheia. Levo ao Poco a
mesma inquietacdo que mobiliza em mim um interesse pela
producdo de arte. E a partir da relacdo sensivel com o
mundo e da nossa capacidade de intervir sobre a sua
forma, de articular seus sentidos, que me ponho no Poco
e compreendo que transformar a matéria do mundo é uma
necessidade urgente e cotidiana. No entanto, ndo hd
manuais praticos, projetos definidos ou qualquer outro
instrumento que oriente a acdo. O desafio é constituir uma
relacdo e agir tomando-a como necessaria. Um processo
continuo de experimentacao e de aprendizado das limita-
coes e potencialidades que essa relacao apresenta.

Nesse processo, a transparéncia é uma exigéncia, e certo
nivel de opacidade uma condicdo que deve ser compreendi-
da. Estou ali com todas as minhas idiossincrasias e sou
convocado a responder porqué. Afirmo, entdo, que desobe-
deco a ordem imposta pelo modo como a maioria experi-
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(trans-)

transformagdo: talvez essa seja a
condigdo formal de nossa existéncia.
uma experiéncia transitiva.
cotidianamente agimos sobre o
mundo, incluindo nosso proprio
corpo, para que ele se transforme,
ainda que nossa agdo seja para
manter o mundo aparentemente o
mesmo. experimente ndo escovar
os dentes ou ndo varrer a casa ou
ndo coletar o lixo, por exemplo. e
pense que outras agdes podem ter
consequéncias menos diretas, mas
que também sdo transitivas,
transformam uma situagdo em
outra, ainda que seja para manter
a aparéncia, a mesma forma como
se dd aos sentidos, a mesma
condi¢do de partilha. dai, conclua
que hd também agées que
transformam uma situagdo em
outra provocando diferencas. quero
crer que a arte e a politica sdo agdes
transformadoras nesse sentido da
produgdo de diferencas.

menta a cidade e ouso enfrentar uma fronteira com a
expectativa de conquistar uma cidade que nao se produz
pelo medo da violéncia, mas a partir do desejo e dos
encontros. Conviver com o Poco da Draga e me envolver em
seus desafios mobiliza-me desejos, faz-me enfrentar a
producao intensiva de neuroses e seguir acreditando que
outro mundo é possivel e sua construcdo é urgente.

“O corpo é de luta e nao de perfumaria”. Estafraseda
Hilda Hilst me comoveu desde a primeira leitura.

O convivio com o Poco da Draga é, portanto, um convite a
luta e a invengdo de um sentido para essa palavra. Nao se
trata deir ao Poco motivado a promover um modo de
existéncia que busca acomodar-se em lugares pré-definidos,
como poderia ser a atuacao de um artista profissional
interessado em se posicionar no circuito das artes, tao
avido por colaboracoes; ou a atuacao de um politico
profissional interessado em conquistar eleitores. A luta
que se inventa na relagcdo com o Poco é contra o mundo
estabelecido, normatizado, incluindo o campo da arte
(pretenciosamente sem normas) e o da politica (pretencio-
samente normatizador); incluindo nossas nocoes de sujeito
ede acao. E aqui evitaria qualquer idealizacdo dessa
relacdo e das pessoas que moram no Poco da Draga, pois
elas também sao parte nesse e desse conflito, luta-se
também contra suas/nossas identidades enrijecidas.

No entanto, quando a luta se realiza como tarefa
cotidiana, mobilizada em rede, sem comando centralizado,
sem doutrina a obedecer, um corpo perfumado é também
convocado. O encontro com o Poco da Draga mantém-se
fundamentalmente como experiéncia afetiva. Pois entendo
que a disputa de sentido do mundo, de sua forma, pode
também se dar em um beijo, como aquele de Adélia:

“a vida é tao bonita,/ basta um beijo/ e a delicada engrena-
gem movimenta-se,/ uma necessidade cosmica nos protege”.
Afinal, é sempre um impulso amoroso o que nos move a
transformar o mundo.



AGENTE LARANJA
VOCABULARIO CRUZADO

RESPOSTA: todas as pala-
vras que estiverem ao
alcance da sua habilida-
de de resposta. As
palavras estao doentes e
sé vocé tem a cura, a
plena habilidade de
buscar o que pro-cura.
Responsabilidade nao é
nenhuma arte obscura.
Responsa é a habilidade
de responder ao mundo
ao seu redor de forma
propositiva e nao reati-
va. Ndo é uma questao de
controle, sendo de
conduta. Responsa é a
nao-indiferenca para com
as suas acoes e resulta-
dos. Nao é uma questao
de moral, sendo de ética.
Assuma, a resposta é
toda sua.

VOCABULARIO
CRUZADO

Vocabulario Cruzado

agente laranja
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Bios

ANAMALIA THORSTENBERG
RIBAS | CRP 12/04384. Psicéloga, com
graduacdo pela Universidade do Vale do
Rio dos Sinos (UNISINOS/RS) e
Pés-Graduagao em Arte-terapia pela
Faculdade Candido Rondon e Dindmica
de Grupo pela Sociedade Brasileira de
Dindamica dos Grupos (SBDG/SC).

Atua na clinica desde 2000 com psicotera-
pia para criancas, jovens, adultos, fami-
lias e casais. Jad atuou como Conselheira
Tutelar; como Conselheira Municipal de
Saiide, CMDCA e CME; como Psicéloga
em Programas como PETI; na implemen-
tacao do NASF e do Atendimento Clinico
Infantil na Secretaria Municipal de
Satde de Garopaba/SC. Assim como em
escolas e empresas particulares como
psicdloga e orientadora educacional;

na realizacdo de selecdo e recrutamento;
psicologa em diversas ONGs desenvolven-
do projetos sociais e como psicologa perita
para o Poder Judicidrio.

< COMPLEXIDADE;

ANNICK KLEIZEN | Annick Kleizen
cura, escreve e pensa com artistas. Vive e
trabalha em Amsterdam. Entre Outubro
de 2013 e Margo de 2014 passou vdrios
meses no Rio de Janeiro como residente
no Capacete Entretenimentos, com suporte
do Dutch Mondriaanfund.

< MUDEZ;

AGENCIA TRANSITIVA | Agéncia
Transitiva surgiu em janeiro de 2013
como um espacgo-veiculo para acoes e estudos
ndao-convencionais em arte, politica e

historia das ideias. A Agéncia Transitiva é
nés. Nos somos uma composicao de tipos
moveis. N6és nos amassamos lateralmente.
N6s conjugamos verbos no presente e no
futuro. N6s coletamos. N6s nos apropriamos.
Nos intercedemos. N6s cozinhamos. N6s ndo
estamos sozinhos. Facilitamos servigos de
traducdo, abordagens, convivéncias e reagoes
em cadeia. Aceitamos e encorajamos trocas e
investimentos.

< ANTI-HEROI ANONIMO;

ANDRE MESQUITA | Pesquisador
das relacoes entre arte, politica e ativismo.
Doutor em Historia Social pela Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sao Paulo com a tese
Mapas Dissidentes: Proposicoes Sobre um
Mundo em Crise (1960-2010). E autor do
livro Insurgéncias Poéticas: Arte Ativista
e Acao Coletiva (Annablume/Fapesp,
2011). MemMembro da Red Conceptualis-

mos del Sur.
< CONSPIRACAO;

< ESCUTA;

BARBARA LITO | Barbara Lito é
mae do Davi, de um ano, e possui gradua-
¢ao em Comunicagao Social — Cinema pela
Universidade Federal Fluminense (2005),
Mestrado e Doutorado em Literatura
Brasileira pela Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (2009/2013)

< INFRAESTRUTURA;

BEATRIZ LEMOS | Licenciada em
Histéria da Arte pela UERJ e mestra em
Histoéria Social da Cultura PUC-RJ.
Dedica-se a curadoria e pesquisa voltada
para as artes visuais contempordneas e
seus desdobramentos em redes. Integra a



equipe de coordenacao do Programa de
Residéncia Terra UNA, em Minas Gerais,
e articula projetos de intercambios

entre cenas de arte na América Latina,
participando de residéncias e idealizando
exposicoes no Brasil e exterior.

E editora do selo de publicacoes de arte
Recortes, co-editora da Revista de Arte
Elastica e idealizadora do projeto Lastro
— Intercimbios Livres em Arte. Atua como
professora em cursos livres de arte e
curadoria.

< CARTA DE NAO PARTICIPACAO;

BRENO SILVA [ Artista visual,
arquiteto e urbanista, professor em escolas
de arquitetura. Realiza trabalhos colabo-
rativos em artes promovendo situacoes
urbanas experimentais como Lotes Vagos:
Acao Coletiva de Ocupacao Experimental
(2005 — B.H., 2008-Fortaleza);
videos como Infra-arquitetura#0 (2010);
participa de exposicoes como Panorama
da Arte Brasileira — Itinerdncias Itinerd-
rios — MAM-SP (2011-SP) e O Abrigo e o
Terreno— MAR (2013-RJ); ministra
cursos livres e workshops sobre outras
perspectivas de usos para as cidades como
Espacialidad de la experiéncia (2012 —
Meéxico D.F.); participa de palestras,
debates e publicacoes sobre ocupacoes
urbanas experimentais. Coordena a
plataforma a.e.t. [ativador de espacialida-
des tempordrias] ativador.org. Doutorando
em Processos urbanos contempordaneos

— PPGAU-UFBA.
< EXPERIENCIA;

< MARE;

CECILIA COTRIM [ Doutora em
Histéria da Arte pela Université de Paris I
— Panthéon-Sorbonne (1996).

Trabalha com pesquisa em historia da
arte contempordnea.

< DES//DOBRAMENTO/S;

CRISTINA RIBAS | Trabalha como
artista e pesquisadora. Organizou
algumas residéncias para artistas e
projetos interdisciplinares a partir de
2008. Em um sentido amplo, procura
provocar articulacoes entre praticas
artisticas, diagramas, memoria, historia,
arquivos, a esfera publica e a politica.

Seu trabalho como artista pode abordar
questoes relacionadas ao espaco urbano,
usando fotografia, escultura, video, instala-
¢ao e texto. Como artista-pesquisadora
procura atuar no campo da arte produzin-
do uma transversal que relaciona esse
campo a outras prdticas sociais. A partir
de 2005 desenvolveu a pesquisa Arquivo
de emergéncia que em 2011 teve parte de
seu acervo incorporado a plataforma on
linepesarquivo.org. Integra as redes Univer-
sidade Nomade e a Red Conceptualismos
del Sur. Atualmente faz Doutorado em
Fine Art no Goldsmiths College University
of London com Bolsa CAPES — Doutora-
do Pleno. Nasceu em 1980. E brasileira,

laranja e mae.
< BRASIL / BRASIU / BRAZIS;

< CAVALO;

< COMPLEXIDADE;
< ESCREVER;

< EXCESSO;

< INFRAESTRUTURA;

< SAIR;


ativador.org
Desarquivo.org

DANIELA MATTOS | Artistae
curadora independente. Desenvolve sua
producao em artes visuais desde o inicio
dos anos 2000 com enfoque nos campos da
performance, fotografia, videoarte e escrita
de artista. Doutora pelo Ntcleo de Estu-
dos da Subjetividade, PEPG/PC-PUC-SP
(2013) e Mestre em Linguagens Visuais
pelo PPGAV/EBA-UFRJ (2007). Partici-
pou de diversas exposicoes, mostras de
video e publicacoes, no Brasil e no exterior.
Suas obras ja foram exibidas em eventos
como: 7% Bienal do Mercosul (Radiovisu-
al, Porto Alegre, 2009), Video links Brazil:
an anthology of Brazilian video art (Tate
Modern, Londres, 2007) e Conversations
(Galeria Skuc, Ljubliana, 2006).

Como curadora e co-curadora se destacam
0s seguintes projetos: A Performance da
Curadoria (Pago das Artes, 2011),
Performati(video)dade (Festival de
Performance Arte Brasil — MAM-RJ,
2011 / CineLage — EAV-Parque Lage,

Rio de Janeiro, 2009), Jardim das
delicias: performance em questdo (Galeria
do Lago/Museu da Republica, Rio de
Janeiro, 2006-2007) e agentedupla://
videos_brasileiros (Museo de Artey
Diserio Contempordneo, San José, Costa
Rica, 2003). Nos ultimos dez anos desen-
volve trabalhos na drea da educacdo
formal e nao-formal. Foi professora no
Instituto de Artes da UERJ (2005),

na Escola de Artes Visuais do Parque
Lage (entre 2006 e 2011) e em cursos
livres da rede SESC, no Rio de Janeiro

e em Sao Paulo (2008-2009).

Foi Consultora em Arte-Educacdo junto ao
Programa Educativo do CCBB-RJ
(2009-2010). Mais informacoes e docu-
mentacdo acerca de sua obra encontram-se

1o Site danielamattos.com.
< CAVALO;

< DES//DOBRAMENTO/S;

< ESCREVER;

DAVI MARCQOS | Fotégrafo e video-
maker. Formado pela Escola de Fotégrafos
Populares em 2006, participou de exposi-
coes na Grécia, no México, no Espaco
Sérgio Porto, no Instituto Pretos Novos,
no colégio Pedro I1, Parque Lage, Paldcio
do Planalto, CCBB — Rio, Caixa Cultural
— Rio, SESC — Rio, Canning House
(Londres), e teve fotos publicadas em
varias revistas e jornais. Trabalhou no
longa-metragem 5X Favela, ajudando na
elaboracao do roteiro e também como
fotégrafo still. Foi instrutor de fotografia
do projeto Memérias do PAC em Mangui-
nhos, do Projeto Rebeliao Cultural nos
presidios de Bangu 2, 3, 4 e Talavera
Bruce, assim como no Degase. Trabalhos
que originaram a exposi¢ao Sonhos
Velados, na Casa de Cultura Laura Alvim.
Atualmente é graduando em comunicacao
na UFRJ e fotégrafo institucional do

Observatorio de Favelas.
< DAVI MARCOS;

< MANIFESTACOES;

< MARE;

ENRICO ROCHA | Artista e educador.
Mestre em Linguagens Visuais pela UFRJ
ebacharel em Comunicagao Social pela UFC.
Entre 2010 e 2012, coordenou o Programa


danielamattos.com

de Pesquisa do Centro de Artes Visuais de
Fortaleza, parceria entre a Prefeitura de
Fortaleza e o Centro Cultural Banco do
Nordeste. No inicio de sua trajetoria
artistica, participou do Niicleo de Artes
Visuais do Alpendre — casa de arte e
producao e foi premiado como artista
contemplado no programa Rumos Itai
Artes Visuais 2001/2003. Destaca a
apresentacado individual dos projetos
“Perguntas Ordindrias em Percursos
Existenciais”, em 2006, e “Onde Aqui se
Localiza”, em 2008. Vive e trabalha em
Fortaleza.

< VIZINHANGA;

FERNANDA KUTWAK [ Psicéloga e
psicomotricista que trabalha com atendi-
mento clinico e na ONG Casa da Arvore.

< TRANSDUCAO;

GEO ABREU | Geo Abreu na verdade
eh Georgiane. Ja quis ser uma bomba,

e hoje deseja viver tanto quanto uma
tartaruga. Palavras-chave: belem, historia
do presente, producao cultural.

< HUMOR;

GISELI CORREA VASCONCELOS/
Paraense, graduada em Artes pela
Universidade Estadual de Sao Paulo
(Unesp-IA), concebeu e produziu festivais,
oficinas, encontros e workshops tais como
Midia Tética Brasil (N5M -2003 ),
Digitofagia (MIS/SP — 2004), Autolabs
(ZL SP 2004). E co-organizadora junta-
mente com o tedrico Ricardo Rosas
(Rizoma.net) da publicagcdo Net_Cultura
1.0: DIGITOFAGIA (2008), financiada
pelo programa internacional Sarai Waag

Exchange Platform e editado pela Radical
Livros. Na cidade de Belém (PA), realizou
acoes derua pela Rede [aparelho]-:
(2005-10), além de produzir a edi¢do norte
do festival arte.mov 2010 e do programa
Networked Hacklab (2011-12). Organiza
desde 2012 a publicagdao Dossié: Por uma
cartografia critica da Amazonia, docu-
mentacado sobre o referencial cultural,
politico e conflituoso da regiao. Reside
entre Estados Unidos e Brasil.

< HIDROSOLIDARIEDADE;

GRAZIELA KUNSCH /
1979, Sao Paulo, Brasil — Vive em Sao
Paulo. Artista, editora, critica, curadora
e professora. Os projetos de Graziela
Kunsch frequentemente implicam em um
alargamento do chamado “ptublico da
arte”, relacionando-se com contextos
politicos e sociais. Dentro do contexto da
arte, ela costuma dar respostas criticas
a certos modos de funcionamento das
instituicoes. No ano passado, deixou
desligada a sala de projecao dos seus
videos na exposi¢ao O Abrigo e o Terreno
(MAR Museu de Arte do Rio), ligando a
projecdo somente as tercas, dia de visita-
¢ao gratuita ao museu. Co-curadora dos
projetos Arte e esfera publica e Esboco
para novas culturas: projetos de cidades
em debate e curadora da mostra CINEMA
PERIGOSO DIVINO MARAVILHOSO.
Doutoranda em Meios e Processos
Audiovisuais na ECA-USP e membro do
grupo Historia da Experimentacao no
Cinema e na Critica. Integrante do
coletivo USINA e colaboradora do


http://Rizoma.net

Movimento Passe Livreedo Sitetarifazero.org.

Editora darevista Urbdnia. naocaber.o rg
< EVENTO;

< MARE;

< TARIFA ZERO;

INES NIN | Estudou midia, artes visuais
efilosofia. Se interessa por micropoliticas,
linguagens e rotas de fuga.

Procura tracar caminhos por meio da
teoria, escrita, experimentacoes estéticas
e praticas coletivas. Compreensao de
mundos, de sistemas, de vazio entremeios.

Autonomias. azuis.net
< LUGAR;

< MANIFESTACOES;

< SAIR;

ISABEL FERREIRA [ Concebeu o
projeto ComPosicoes Politicas que inte-
grou o Festival Panorama por dois anos
e que continua na Casa Nuvem, no Rio de
Janeiro através das atividades do Atelier
de Dissidéncias Criativas e outros projetos.
E produtora cultural, tendo concebido e
gerido diversos projetos na drea de perfor-
mance, danga e artes visuais. Com formagdao
em historia da arte, é pesquisadora e arte
ativista.

< HUMOR;

JEFERSON ANDRADE |/ Jeferson
Andrade (* 1989, Rio de Janeiro) é Agente
Amorda Agéncia Transitiva. Pesquisador
independente de novos processos etnogrdfi-
cos e inter-relacionais, performatividade e
amores politicos. Em sua pesquisa,
desenvolve textos, discursos, imagens
e objetos que lidam com a reinterpretacdao
do espaco de vida, nocoes de ocupacdo

politica e gentilezas distopicas.

Desde 2012, ele ocupa o apartamento de
um vizinho, esquizofrénico e desaparecido,
como atividade poética. Ele cursou dois
anos de Antropologia na UFF (Rio de
Janeiro, 2008—2010) e atualmente esta
cursando licenciatura em Historia da Arte
na UFRJ (Rio de Janeiro, 2010-2014).
Ele também participou de cursos gratuitos
na Escola de Artes Visuais do Parque

Lage (Rio de Janeiro, 2010-2013).
< ETNOEMPODERAMENTO;

< MARE;

JULIANA LEAL DORNELES |/
Porto Alegre, 1975. Instrutora de equita-
cdo, clown e doutora em psicologia clinica
(PUC-SP). Atua dando aulas de equitacao
e treinando cavalos na praia da Guarda
do Embaii/SC. Pesquisa comicidade, pds

pornografia e os exageros cénicos da vida.
® MULHERES: VIOLENCIA;

< MURO;

JULIA RUIZ DI GIOVANNI /
Doutora em Antropologia Social pela
Universidade de Sao Paulo (2013).
Formada em Comunicagao Social pela
Fundacdo Armando Alvares Penteado
(2002), concluiu o mestrado Antropologia
Social também na Universidade de Sao
Paulo (2007). Autora do livro Artes do
Impossivel protesto de rua no movimento
antiglobalizacao (Annablume/Fapesp,
2013), realiza desde o mestrado pesquisas
sobre praticas de ativismo, enfocando as
qualidades processuais, poéticas e performd-
ticas dos processos de organizacado e da acao
politica. Integra atualmente o Coletivo


http://TarifaZero.org
naocaber.org
azuis.net

ASA — Artes Saberes e Antropologia

e desenvolve um projeto de pés-doutorado
sobre os saberes do corpo, dedicado a um
didlogo critico entre os estudos da perfor-
mance, as antropologias do ritual e experién-
cias de artistas e ativistas contemporaneos.

< ESTRATEGIA;

KADIJA DE PAULA | Agente
Laranja é Kadija de Paula (1980, Curitiba,
mora no Rio de Janeiro). Artista gestora
com mais de dez anos de experiencia de
trabalho em di-gestao cultural na America
do Norte e do Sul, ela é Mestre em Gestao
de Empresas (IMBA) pela Schulich School
of Business da York University (Toronto -
Canadd, 2011) e Bacharel em Artes
Visuais (BFA) pela OCAD University
(Toronto - Canadd, 2005).

Kadija é catalisadora de comunidades
criativas e colaborativas com interesse em
inovagao social. Seu trabalho normalmente
envolve pessoas, comida, viagens, lingua-
gem e bambolé. Kadija é Agente Laranja
da Agéncia Transitiva.

< VOCABULARIO CRUZADO;

LAURA LIMA | Graduada em Filoso-
fia pela Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (UERJ). Entre 1991—-1994
estudou na Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, Rio de Janeiro. Participa de
inumeras exposicoes individuais e coletivas,
nacionais e internacionais. Tem obras nas
colecoes do Inhotim Centro de Arte Contem-
pordnea, Brumadinho, MG edo MAM —
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
Sdo Paulo. E uma das diretoras da Galeria

A Gentil Carioca, no Rio de Janeiro.
< RHR;

LUCAS RODRIGUES | vodrigues
(¥1981, Rio de Janeiro) é Agente de Talentos
da Agéncia Transitiva. Dancarino contem-
poraneo, ator, videomaker e produtor de
eventos. Ele usa expressoes do corpo,
movimento e ritmo para criar novas
possibilidades de relacoes sociais.

Ele procura alcancar conexoes através da
subjectividade, tanto no seu proprio trabalho
como artista, como na construcao didria de
uma vida social. Ele é graduado em Cinema
(Universidade Estdacio de Sd, Rio de
Janeiro, 2005) e em Danga Contemporanea
(Faculdade Angel Vianna, no Rio de
Janeiro, 2008).

< MARE;

< MURO;

LUCAS SARGENTELLI | Agente
Grdfico é Lucas Sargentelli (“1989, Rio de
Janeiro). Ele trabalha com comunica¢do
visual e artes pldsticas, se valendo de
prdticas performdticas e procedimentos
cartogrdficos para desenvolver passeios
guiados e exposicoes baseadas em pesquisa.
Formado em Artes Visuais pela UERJ
(Rio de Janeiro, 2013), também cursou a
ESDI-UERJ (Escola Superior de Desenho
Industrial) portrés anos. Lucas Sargentelli
é 0 Agente Grafico da Agéncia Transitiva.

< MARE;

LUIS ANDRADE | Nasceu em
Fortaleza (CE), em 1967. Artista hipermi-
dia, é mestre em Linguagens Visuais pela
EBA/UFRJ, 2000. Graduacao em Artes
Cénicas, EBA/UFRdJ, 1996, e Comunica¢do
Visual, PUC/RJ, 1986—1988 (incompleto).
Cursos na Escola de Artes Visuais do



Parque Lage, R, 1987, e na Scuola
Europea di Teatro e Cinema, Milao, 1988,
onde residiu por dois anos. Membro
integrante das associacoes de artistas
Atrocidades Maravilhosas e RRadial.
Professor do Instituto de Artes Plasticas
da UERJ. Editor da revista Concinnitas
Virtual | UERJ e membro do comité
editorial da revista Global para a América
Latina — uma publicacdo da Rede
Universidade Nomade e CIEC/UFR.
Além de professor e coordenador editorial,
tem publicado vdrios textos em revistas
especializadas, no Brasil e no exterior,

e é autor dos livros/CDs A [barrockbeat]
(Rio, editora do autor, 2004),

A (Rio, editora do autor, 2000) e Love’s
House (Rio, editora Casa da Palavra,
2002). Vive e trabalha no Rio de Janeiro.

LUIZA CILENTE/ formada em
Comunicacgao Social pela Universidade
Federal Fluminense. Desde os tempos
universitdrios trabalha com veiculos de
midia alternativa. Integrante da agéncia
de noticias Pulsar Brasil desde 2007, ja teve
oportunidade de conhecer as diferentes
realidades de radios livres e comunitdrias
em algumas regioes da América Latina e
Europa. Também flerta com video e curte
muito fotografia sobre a qual pesquisa e
produz processos alternativos junto do
Coletivo Fotoexpandida desde 2012.

< ESCREVER;

MARGIT LEISNER | Nasceuem
Curitiba, 1971. Estudou Artes Visuais, com
aprofundamento em Performance Arte,na F
+ F Schule fiir Kunst und Mediendesign

Ziirich. Como performer e organizadora,
integrou a iniciativa PerformancePool Ziiri-
ch. Entre 1999—-2000 realizou o inventdrio
do Arquivo de Performance Arte Schwarze
Lade/Black Kit, Seedamm Kulturzentrum.
Desde entao é interessada, entre outros,
em contextos relacionados a cultura da
performance e as suas possibilidades
como sistema aberto no campo das artes.
As prdticas curatoriais sao elemento
chave em seu trabalho.

< PRACA DE BOLSO DO CICLISTA;

PEDRO B. MENDES | Faz parte da
Rede Universidade Nomade, na qual ajuda
a editar as revistas Lugar Comum e Global
Brasil, entre outras coisas, e do coletivo de
midia Das Lutas, com o qual mantém um
blog. Atualmente faz doutorado em Ciéncia
da Informacao no IBICT-UFRJ, onde
realiza pesquisa sobre formagdo autonoma
nos novos movimentos sociais da multidao,
eorganiza um livro sobre o pensador
autonomista brasileiro Eder Sader.

< TRANSDUCAO;

PIERRE GARCIA | Figurinista,
cenografo e performer, foi formado em
Cenografia, depois de uma graduacdo em
Urbanismo. Fez cenografias e figurinos
a Paris, em varios teatros nacionais
(La Colline, La Ferme du Buisson, Nanterre-
-Amandiers, Vieux Colombier, Thédtre
National de Bourgogne...). De performer,
participou ao coletivo artistico La Mobile
Boutique, ao grupo de musica performativa
eletro-pop ExchPopTrue, de filmes de Tujiko
Noriko... Sua pesquisa artistica pessoal,
sobre as teatralidades do cotidiano, toma



forma em performances, percursos urbanos,
instalacoes sonoras ou fotogrdficas. Entre
outros lugares, seu trabalho foi apresentado
em La Gaité Lyrique, Le Thédtre de la Ville,
KomplexKapharnaiim, Public>, Galerie du
Village, Magazine 9/9...

«Minha contribuicdo a Vocabuldrio
Politico, interessa-se a linguagem economi-
ca, e a sua teatralidade. A partir de recortes
da imprensa financeira, aparecem seqiien-
cias com novas interpretacoes. A suposta
polissemia da lingua do poder, e a figura
oracular em tela de fundo do discurso, tecem
as tramas de uma sabedoria prometéica,
sem deixar claro se repele ou apela a
angustia do porvir.»

< SINTAXE;

RAPHI SOIFER | Nasceu e se criou
nos Estados Unidos, mas estd se recupe-
rando aos poucos. Veio para o Rio de
Janeiro em 2002 para estagiar no Centro
do Teatro do Oprimido, e é radicalizado no
Brasil desde 2007. Raphi é performer e
pesquisador cujo trabalho tem como foco a
vida social e politica das ruas, as estéticas
de poder, a memoria incorporada e a
interatividade urbana. Suas performances
incluem Cada um no seu quadrado;

A morte super-divertida do Zé Carioca e
Pesquisas lapianas: Pomba-giras, explora-
coes da crescente privatizacdo e militariza-
cdo do espaco publico carioca. E colabora-
dor do Bloco Livre Rec!clato e do Teatro de
Operacoes, além de co-fundador do Museu
de Colagens Urbanas. E bacharel pela Yale
University (EUA) em Artes Cénicas e
Antropologia, mestre pela Universidade

Federal Fluminense em Ciéncias da Arte,
e atualmente é doutorando em Planeja-

mento Urbano no IPPUR/UFR.J.
< BAGUNGA (PERFORMANCE);

< FORENSE CAPENGA;

RICARDO BASBAUM | Vivee
trabalha Rio de Janeiro. E artista,
curador e critico. Investiga a arte como
dispositivo e plataforma para articulacao
da experiéncia sensorial, sociabilidade
elinguagem. Desde os anos 1980 tem
desenvolvido um vocabuldrio especifico
para seu trabalho, aplicado de modo
particular a cada novo projeto.

Seu trabalho foi recentemente incluido em
Something in Space Escapes our Attempts
at Surveying (Kunstverein Stuttgart,
2014), 302 Bienal de Sdo Paulo (2012),
Garden of Learning (Busan, 2012) e
Counter-Production (Generali, Viena,
2012), entre outros eventos. Participou da
documenta 12 (2007). Projetos individu-
ais recentes incluem re-projecting (london)
(The Showroom, Londres, 2013) e conjs.,
re-bancos*: exercicios&conversas (Museu
de Arte da Pampulha, Belo Horizonte,
2011). Uma antologia de seus diagramas
foi apresentada no Centro Galego de Arte
Contemporanea, Santiago de Compostela
(diagrams, 2013). Autor de Manual do
artista-etc (Azougue, 2013), Ouvido de corpo,
ouvido de grupo (Universidade Nacional
de Cérdoba, 2010) e Além da pureza visual
(Zouk, 2007). Contribuiu com Materiali-
tat der Diagramme — Kunst und Theorie
(Ed. Susanne Leeb, b_books, 2012).
Professor do Instituto de Artes da



Universidade do Estado do Rio de Janeiro.
Trabalhou como Professor Visitante da
Universidade de Chicago entre outubro e
dezembro de 2013.

RODRIGO GUIMARAES NUNES /
Rodrigo Nunes é professor do departamento
de Filosofia da PUC-Rio. E Ph.D pela
Universidade de Londres e fez pés-doutorado
na PUCRS. Foi editor da revista Turbulence
(turbulence.org.uk) e coordenador do grupo
de pesquisas CNPq Materialismos
(materialismos.tk). Colabora de diversas
publicacoes nacionais e internacionais
nas dreas de filosofia, politica e arte,
atuando também como tradutor.

Como curador, organizou o ciclo de filmes

e debates ‘Stronger are the powers of the
people’: Politics, poetics and popular
education in Brazilian cinema, 1962-1979,
apresentado em Londres, Berlim, Viena e
Maastricht. Como organizador e educador
popular, tem participado de diversas
iniciativas politicas, entre as quais as
primeiras edigoes do Férum Social
Mundial e a campanha Justice for
Cleaners (Londres). Entre suas publicagoes
mais recentes, estdo um texto e um dossié
sobre a conjuntura brasileira pés-junho de
2013 para a revista francesa Les Temps
Modernes e o livro Organisation of the
Organisationless: Collective Action After
Networks (Londres, 2014: Mute), que busca
elaboraruma teoria da organizacao politica
adequada a realidade dos movimentos
sociais que tém aparecido no mundo nos

ultimos anos.
< EVENTO;

STEFFANIA PAOLA | Steffania
Paola (Guimarania — MG, 1983) é artista
visual e ativista. Vive e trabalha no Rio de

Janeiro. steffaniapaola.com
< |NFRAESTRUTURA;

SARA UCHOA | Mae do Caique.
Pesquisa e trabalha no atravessamento
dos seguintes temas: politicas culturais,
cultura digital e audiovisual (pesquisa e
producado voltadas para tecnologias
livres), praticas culturais e processos de
ensino-aprendizagem. Possui graduacdo
em Rddio e TV pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro.

< ESCREVER;

TATIANA ROQUE | Professora da
UFRJ, trabalha com Historia e Filosofia
da Ciéncia.

< ANTI-HEROI ANONIMO;

< DIAGRAMA;

TIAGO REGIS | Psicélogo. doutoran-
do no programa de pés-graduacdo em
psicologia da uff. militante e pesquisador
da drea de direitos humanos, com énfase

na temdtica de memoria, verdade e justica.
< COMPLEXIDADE;


http://turbulence.org.uk
materialismos.tk
http://steffaniapaola.com

Sumadrio

3; INDICE IRREMISSIVEL
7; PARA LER EM VOZ ALTA
9; DESDITORIAL

23; RADICAIS
Aprender; Aprendizagem; ART;
ALTER; COM-; Auto / Como; CON;
Contra; De / Para; Desarquivo;
Lugar; Para; TRANS; Vizinhancga;
Contribuicées de A Arquivista;
Cristina Ribas; Enrico Rocha;
Gisella Hiche; Inés Nin; Lucas
Sargentelli;

29; BLOCO DE IMAGENS

47; ANTI-HEROI ANONIMO
O heréi anti-heréi
e o anti-heréi anéonimo, 47
Hélio Oiticica
Cartaz cara de cavalo, 49
Agéncia Transitiva
Mundo-rua, 50
Tatiana Roque
Anotacodes relacionadas ao
Anti-heroéi anénimo, 52
Vdrios Autores

53; ASSEMBLEIAS
As assembleias populares
na luta pela liberdade
no Rio de Janeiro, 53
Fernando Monteiro

56; BAGUNCA (PERFORMANCE)
Matheus 4:19, 56
Raphi Soifer

59; BRASIL / BRASIU / BRAZIS
Brasil| brasiu | Brazis , 59
Cristina Ribas
Querelas do Brasil, 70
Mauricio Tapajés e Aldir Blanc

71; CARTA DE NAO PARTICIPACAO
Carta de nao participacao
imersiva aqui por uma tentativa
de preferir nao la, 71
Beatriz Lemos
Tem artista na maré?, 77
Conversa em oficina interna

79; CAVALO
Poema do cavalo, 79
Daniela Mattos
Cavalo / diagrama, 80
Cristina Ribas
Cavalgar em La Borde, 82
Felix Guattari

89; COMPLEXIDADE
Complexidade, 89
Cristina Ribas (((paréntesis de
Anamalia Ribas)))
<<Cartografias da ditadura>>, 107
Tiago Régis

09; CONSPIRACAO
Conspira¢dao, 109
André Mesquita

112; DAVI MARCOS
Pequeno ajuntamento de
postagens/pensamentos sobre
um pedaco de realidade, 112
Davi Marcos

118; DES//DOBRAMENTO/S
Des//dobramento/s, 118
Daniela Mattos
Cecilia Cotrim
Bulario//estético//politico, 121
Cecilia Cotrim

123; DIAGRAMA
Diagrama, 123
Tatiana Roque

125; ESCREVER
Escrever, 125
Cristina Ribas
escrita, 129
Daniela Mattos
7 minutos do streaming
de RionaRua, 130
Transcrigdo Luiza Cilente e
Sara Uchoa, narragdo de Clara
Medeiros
De quem é a ordem?, 133
Transcri¢do Luiza Cilente

135; ESCUTA
Escuta, 135
André Mesquita
Caos-complexidade-escuta, 137
Oficina aldeia gentil, dia 1

140; ESTRATEGIA
Estratégia, 140
Julia Ruiz

143; ETNOEMPODERAMENTO
Etnoempoderamento, 143
Jeferson Andrade

149; EVENTO
Evento, 150
Rodrigo Nunes
Excerto de email sobre reuniao
no Ocupa Aleméao, 152
Bruno Cava

153; EXCESSO
Excesso, 153
Cristina Ribas

155; EXPERIENCIA
Experiéncia, 155
Breno Silva

156; FORENSE CAPENGA
Pensando o capenga
forensicamente
(em voz alta e sotaqueada), 156
Raphi Soifer

159; GRUPO DE EDUCACAO POPULAR
Grupo de educacido popular, 159
André Basséres

168; HIDROSOLIDARIEDADE
Hidrosolidariedade, 168
Giseli Vasconcelos

177; HUMOR
Humor, 177
Geo Abreu
Carnavandalirismo, 179
Isabel Ferreira

183; INFRAESTRUTURA
Infraestrutura, 183
Cristina Ribas ((paréntesis de
Barbara Lito))
Justiceiras do Capivari, 199
Steffania Paola

202; LUGAR
Lugar, 202
Inés Nin
205; MANIFESTACOES
travesti, 205
Inés Nin
Manifestagdoes do ciclo de
Junho, repressdao na favela e
ditadura, 208
Davi Marcos

210; MANIFESTO AFETIVISTA
Manifesto afetivista , 210
Brian Holmes

213; MARE
Tem favela?, 214
Davi Marcos
CARTILHA para/Manifesto
contra, 215
Breno Silva, Jeferson Andra-
de, Lucas Rodrigues, Lucas
Sargentelli. Colaborou Graziela
Kunsch.
Eu sou da Maré, 222
Josinaldo Medeiros
Sobre o ataque midiatico
e militar ao Complexo da Maré
e ao Movimento, 225
Pedro Mendes

227; MUDEZ
Mudez, 227
Annick Kleizen



233; MULHERES: VIOLENCIA
Pé6s porno e feminismo , 233
Juliana Dornelles
Violentas, 235
Juliana Dorneles
No6s dizemos revolugdo, 237
Beatriz Preciado
*, 237
Ricardo Ruiz

238; MURO
MURO, 238
Lucas Rodrigues
MURO, 242
Juliana Dorneles

243; PRACA DE BOLSO DO CICLISTA
Praca de Bolso do Ciclista, 243
Margit Leisner

249; RHR
RhR, 249
Laura Lima conversando com
alguns de nés
GLOSSARIO RhR, 256
Laura (des-integrante do RhR)

266; SAIR
Sair, 266
Inés Nin
Partir/Destruir/Expulsar/
Vazar, 269
Cristina Ribas

289; SINTAXE
Sintaxe, 269
Pierre Garcia

291; TARIFA ZERO
O que a Tarifa Zero, os bancos
e as concessionarias de automéveis
poderiam ter em comum mas ainda
nao tém, 292
Graziela Kunsch, colaborou
Daniel Guimardes.

305; TRANSDUCAO
Transducdo—ou “Guia para
orientar-se na multidao”, 305
Pedro B. Mendes e Fernanda Kutwak
Transductor , 313
Transductores.
Pedagogias Colectivas

314; VIZINHANCA
Pequeno relato de uma
experiéncia de vizinhanca, 314
Enrico Rocha

317; VOCABULARIO CRUZADO
Vocabulario cruzado, 317
Agente Laranja

320; REGISTROS DOS ENCONTROS E
OFICINAS DO VOCABULARIO POLITICO

324; BIOS
334; VALEU

Valeu

Agéncia Transitiva
Akane wada

Aldo Vitorio Filho, Denise
Espirito Santo e Jorge Lima - Instituto
de Artes da UERJ
Anamalia Ribas
André Basséres
Andre Mesquita
André Morais

Annick Kleizen
Arthur-Etetuba-Leandro
Bdrbara Lito

Barbara Szaniecki
Beatriz Lemos
Bicicletaria Cultural
Breno Silva

Bruno Cava

Caique Uchoa Amaral
Cecilia Cotrim

Celi Abdoral
Christopher Jones
Cicloiguagu - Associagdo dos ciclistas
do Alto Iguagu

Clara Medeiros
Clarissa Moreira
Coletivo Das lutas
Conrad Rose - Pontdo da ECO
Cristina Ribas

Daniel Jablonski
Daniela Mattos

Davi Marcos

Diogo Nascimento
Doug Oliveira

Elvio Luiz dos Santos
Enrico Rocha
Fernanda Kutwak
Fernando Monteiro
Geo Abreu

Giseli Vasconcelos
Glaucia Marinho
Graziela Kunsch
Hannah Jones

Helene Delmonte
Helmut Batista

Inés Nin

Isabel Ferreira e
Mariana Santarelli -
Casa Nuvem/
Dissidéncias criativas
Isadora Machado -
Midia Ninja

relizacao

MDA RACKRAL (i BATER

funarte

Izabel Costa -
Funarte

Jackie Alves
Jeferson Andrade
José Miguel Nieto Olivar
Josinaldo Medeiros
Julia Ruiz Di Giovanni
Juliana Dorneles
Kadija de Paula
Laura Lima

Laura Murray

Lucas Rodrigues
Lucas Sargentelli
Luiz Andrade

Luiza Cilente

Maira das Neves
Marcelo Amaral
Marco Mafra
Marcos Lamoreux
Margit Leisner
Mariluci Nascimento
Michel Zézimo
Michele Cunha
Ménica Hoff
Opavivard

Pedro Mendes

Pedro Rocha Pitta
Pedro Victor Brandédo
Pierre Garcia

Priscila Gonzaga
Projeto Hélio Oiticica
Rafaela M. Rocha

- Aldeia Gentil

Raphi Soifer

Ricardo Bashaum
Rodrigo Nunes

Sara Uchoa

Silvan Kdlin

Soraya Albuquerque
Steffania Paola
Taind Vital

Tatiana Roque

Tiago Régis

Valdiria Thorstenberg
Wellington Romdrio
Xapolin Caos
Zenaide

BB W R ®EE PO BEEA L

Fald LD @ PAIE Slm FORREES



	VOCABPOL
	índice irremissível
	Para ler em voz alta 
	Desditorial
	Radicais 
	Aprender
	Aprendizagem
	ART
	ALTER
	COM-
	AUTO / COMO  
	CON
	CONTRA  
	DE / PARA 
	Desarquivo
	Lugar
	PARA
	TRAS
	Vizinhança

	índice irremissível
	Para ler em voz alta
	Desditorial
	Radicais
	Anti-herói anônimo
	Cartaz cara de cavalo
	Mundo-rua
	vários autores
	 Fernando Monteiro 

	Bagunça (performance)
	Matheus 4:19  
	Cristina Ribas

	Beatriz Lemos 
	Maurício Tapajós 
e Aldir Blanc
	Daniela Mattos
	tem artista na maré?
	Cristina Ribas 
(((parêntesis de Anamalia Ribas))) 
	Felix Guattari
	Cristina Ribas
	andré mesquita 
	<< Cartografias da ditadura >>
cartografiasdaditadura.org.br
	tiago régis 
	Davi Marcos
	Pequeno ajuntamento de postagens/pensamentos sobre um pedaço de realidade  

	des//
dobramento
/s
	des//dobramento/s
	bulário//estético//político
	Tatiana roque

	 Cristina Ribas
	 André Mesquita
	De quem é a ordem? 
Rio, 20/06/2013 
(Who’s order? — Brazil Protests)
	Transcrição 
Luiza Cilente e Sara Uchoa
Narração de 
Clara Medeiros 
07/09/2013
	Daniela Mattos
	(oficina aldeia gentil, dia 1)
	estratégia 
	Estratégia

	etnoempoderamento 
	 Cristina Ribas
	BRUNO CAVA
	 Breno Silva
	Forense Capenga
	 Raphi Soifer 
	Grupo de educação popular 

	hidrosolidariedade 
	 Giseli Vasconcelos

	humor
	Isabel Ferreira
	 cristina ribas
((parêntesis de Barbara Lito))

	Steffania Paola
	lugar
	 Inês Nin
	 Inês Nin

	Davi Marcos
	manifesto afetivista
	Manifesto afetivista 

	MARÉ
	Tem favela?
	Breno Silva, Jeferson Andrade, Lucas Rodrigues, 
Lucas Sargentelli. Colaborou Graziela Kunsch.
	Josinaldo Medeiros
	Pedro Mendes
	Mudez
Um bodybuilder

	Pós porno e feminismo 
	Ricardo Ruiz
	Beatriz Preciado 
	Muro
	 
	Juliana Dorneles

	praça de bolso do ciclista
	RHR
	laura 
(des-integrante do RhR)

	Sair
	Sair
	Cristina Ribas
	 

	SINTAXE
	TARIFA ZERo
	Por Graziela Kunsch
Colaborou Daniel Guimarães
	 Pedro B. Mendes e Fernanda Kutwak

	Transductores. 
Pedagogias Colectivas 
	VIZINHANçA
	pequeno relato de uma experiência de vizinhança 
	 
	agente laranja

	Bios
	Valeu

